


Wir stellen vor ...

We present ...

In dieser neuen Rubrik mochten wir in unregelmafi-
ger Folge herausragende Institutionen aus verschie-
denen Teilen der Welt vorstellen, die in ihrem
padagogischen Konzept die Prinzipien des Orff-
Schulwerks integriert und ihren soziokulturellen Be-
dingungen entsprechend adaptiert haben.

Die Redaktion

Under this new title we will introduce from time to
time, prominent institutions from different parts of the
world who have integrated the pedagogical concepts
of the Schulwerk and have suitably adapted its socio-
Itural ] ts. .
cultural requirements The editor

Jittamett Kindergarten — Bangkok

Sofia Lopez-Ibor
Krongtong Boonprakong

Imagine a school in which children learn about al-
most everything by simply being exposed to a deep
sensorial experience in a paradisaical environment...
Imagine a school where dance, art and music are not
something supplemental but stand at the center of the
program...

Imagine a school for children, that feels like home,
where playing and learning spaces are integrated and
where the teachers are there to support and admire
children...

Imagine children playing a stone passing game and
then solving a math problem...

Imagine an integrated curriculum let by an inspired
group of young teachers...

I am talking about the Jittamett Kindergarten in
Bangkok.
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It was 14 years ago when Barbara Haselbach and 1
were invited to teach a workshop in Bangkok by Mom
Dusdi Paribatra — one of the most influential educa-
tors in the country of Thailand. One of the partici-
pants in that course was Krongtong Boonprakong the
owner and director of the Jittamett school, which is
right now a leading institution in the country in pre-
school and Kindergarten education. By coincidence |
Jjust found the list of the participants in the above-
mentioned workshop and I realized that at that point
Krongtong’s school was just a project in her mind.
How could she build in such a short time, what [
would describe as an ideal school?
The Jittamett Kindergarten program was born in the
mind of Krongtong as a place in which children could
be children. She was initially inspired to become a
teacher by observing the needs and wishes of her own
daughter. Her starting point was reflecting on her
own childhood. Seeing Krongtong participating in
workshops and leading classes with kids you can
really see how she enjoys exploring the playful free
minded childlike spirit. She does not hold a degree in
education, so she knew she needed to “run an extra
mile” to receive training. She chose Reggio Emilia,
Project Zero, Montessori and Orff Schulwerk as her
pathway. She remembers:
“Back in 1999 when one of my early childhood
knowledge explorations began, I had the opportu-
nity to attend a music and movement workshop
(Orff Schulwerk). The teachers were Professor
Barbara Haselbach and Sofia Lopez-Ibor. My
learning from that workshop had actually shaped
the direction of Jittamett’s program. On that
workshop, I also had the chance to meet a very re-
spectable teacher — Archan Mom Dusdi Paribatra,
who introduced the Orff Schulwerk concept in
Thailand in 1975 with seminars taught by Dr. Her-
mann Regner, Barbara Haselbach and Karin
Schuhmacher.
Archan Mom recommended that [ spend a year as
a guest student at The Orff Institute, University
Mozarteum, Salzburg, Austria, in the summer of
2000. I also took the level training at The San
Francisco Orff Course. Archan Mom insisted on
and assisted me in preparing a team of teachers
before starting the school. Building the team of
teachers was a parallel project to building the real




school itself. Brick after brick and workshop after
workshop we became who we are now. The school
officially opened on November 2000

The school is in a quiet neighborhood outside Bang-
kok. Entering the school facilities you can immedia-
tely perceive the wonderful design of the building
where the outdoor and indoor spaces are integrated
in an organic way, making the wall that separates
work and free play in most schools very thin. The
school building has verandas and patio spaces where
teachers and children can sit to work on particular
projects. The spaces are filled with children’s art and
works of contemporary Thai artists for the children
to enjoy. Huge tropical plants and a covered patio
give shade for outdoor games. Sand, water, mud,
wood, bamboo and natural materials to play with fill
the corners of the yard.

“With this vision and our recognition of the im-
portance of environment for learning, our space is
filled with natural settings and materials to pro-
mote sensorial experiences. Nature surrounds the
children and becomes like a close friend, creating
the bond, the understanding, respect and love for
it. The children’s feet experience senses while in-
teracting with gravel, stones, sand, wood and
earth. The difference in temperature and textures
of these natural materials also create the awaren-
ess and different responses for children in terms of
learning.

These are a few examples on topics that we believe
children will not learn only being told about them.
They learn better through their own observations
and interactions, while also benefiting from the be-
auty of the scenery. Our building has different le-
vels and allows children to see the space in diffe-
rent perspectives. At times, they will see their play-
ground at eye level or get to see and feel it diffe-
rently from another perspective on a higher floor.
The variety of trees, leaves, flowers and seeds that
grow, their change in shapes and colors, allow
children to observe and recognize the similarities
and differences among them. Children develop an
understanding of the truth about natural changes
that exist on earth: changes that produce growth
and deterioration by human or natural causes.
Besides our focus on free play in a natural outdoor
environment we also put great emphasis on the
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classroom environment and the organization of ac-
tivities. Teachers nevertheless still play a very cru-
cial role for children’s learning and development
by setting up the space and activities to best sup-
port on how and what we want to see in children.”
The Orff Schulwerk program does not only belong to
the music and dance classes led by Krongtong Boon-
prakong and her collaborator Tik Sataporn Laithong.
They have a strong influence in all areas of the cur-
riculum. As the teachers have participated in Orff
courses they all use some elements of music, dance
and drama in their classes. All teachers work on a
performance project every Friday that will be shared
with the students first thing on Monday. This might
be singing a song, doing a drama skit, or exploring a
material through movement or dance. Books are read
and sung, poetry is danced and drawn and science is
explored though the Orff media.
The school has an impressive visual arts program
that is connected to the Orff Schulwerk in multiple
ways. Anne Warangkana Siripachote, the art teacher,
approaches the projects through movement and
dance, singing songs and reading children’s litera-
ture. Anne, Sataporn and Krongtong have collabora-
ted in the production of my book “Blue is the Sea”
with impressive integrated projects of music and vi-
sual arts. As it happens in the Schulwerk, the pathway
to create an art piece is a wonderful rich experience
in which the theme is explored in multiple ways. Rea-
ding a story might lead to a shadow play to experi-
ence the idea of pattern and contrast and then end in
a collage project. A music and movement class about
trees in which the children explore and play with real
tree leaves might end with a detailed drawing of the
leaf itself. The art gallery in the school is connected
with the music room and the interaction of the arts is
clear in all projects.
If you have an opportunity to travel to Bangkok take
a detour on your vacation to visit our friends at
Jittamett. You will not regret the visit!
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Osterreich

Kompositionswettbewerb 2010

Die zum zweiten Mal durchgefiihrte Aktion der dster-
reichischen Orff-Schulwerk Gesellschaft war ein
voller Erfolg!

Wir haben 25 interessante und sehr unterschiedliche
Kompositionen erhalten, die Auswertung ist uns die-
ses Jahr nicht leicht gefallen. Zuerst wurden von der
dreikdpfigen Jury (Thomas Hauschka, Rainer Kot-
zian, Ernst Wieblitz) die Gewinnerlnnen der 5 aus-
geschriebenen Kategorien ermittelt und dann in der
Endausscheidung noch einmal gereiht.

1. Preis:  300,— EUR (von der Carl-Orff-Stiftung ge-
spendet)

2 Tickets zur Premiere der Carl Orff Fest-
spiele 2011 in Andechs (ebenfalls von der
Carl-Orff-Stiftung) und ein chromatisches
Glockenspiel (in gewohnter Topqualitét
des Instrumentenherstellers Studio 49)

2. Preis:

3. Preis: 1 Shekere (Studio 49) und 1 CD (Schott
Verlag)

4. Preis: 1 Rhythmuskravatte (Studio 49) und 1 CD
(Schott Verlag)

Wir bedanken uns sehr herzlich bei der Carl-Orff-

Stiftung, Studio 49 und dem Schott Verlag fiir die tol-

len Preise! Wir gratulieren den folgenden Gewinner-

Innen:

1. Platz: Elisabeth L. Weninger (,,Sukke Tants"“,
HZitterpartie®)

2. Platz: Siglinde Hartl-Stegemann (,,Traummusik*)

3. Platz: Werner Stadler (,,Balkan Spirit“)

4. Platz: Thomas Klein (,,Karawanserei“)

Weitere Preistréger:

Katharina Fehrer (,,Es passierte in der Nacht*)

Esther Bacher / Elisabeth Brittner (,, Winterschlaf-
lied)

Alexandra Zach (,,Der Herbstwind*)

Christian Kunkel (,,Kindertrdume*)

Siglinde Hartl-Stegemann (,,I hear some music*)

Elisabeth Weninger (,,Wide Fields®)

Werner Stadler (,,Samba — Zamba“)

Die Gewinner wurden schriftlich verstindigt — die

insgesamt 12 Gewinner-Beitrige werden nun in Form

gebracht, gesetzt, gelayoutet und dann in dem Heft

~Klangelsurium und Tanzelschatz, Bd. 2 publiziert

und als diesjéhrige Weihnachtsbeigabe an alle Mit-

glieder der osterreichischen Orff-Schulwerk Gesell-

schaft versandt. Wir gratulieren noch einmal sehr

herzlich!

Rainer Kotzian

Geschiftsfithrer
Schweiz * orff schulwerk schweiz
Bericht

Aus der Schweiz, heisst natiirlich nicht tiber die
Schweiz zu schreiben, das wére schon ein wenig an-
massend und wir sind ja ein bescheidenes Volklein.
Denn so klein unser Land ist, so grof ist in der
Schweiz das Bestreben, die kantonalen und regionalen
Eigenheiten zu pflegen und zu bewahren. Gerade was
die (musikalische) Bildungspolitik anbelangt ist die
Schweiz sehr unterschiedlich — es bestehen 26 ver-
schiedene Schulsysteme —, empfindlich und zuweilen
auch eng.

Zur Zeit wird der Anspruch nach Autonomie und
Selbstbestimmung von mehreren Anderungen in der
Bildungspolitik stark erschiittert und politisch heftig
diskutiert:

Das HarmoS-Konkordat hat sich zum Ziel gesetzt die
obligatorische Schulbildung in der Schweiz zu harmo-
nisieren. Die Qualitédt und Durchldssigkeit des Systems
sollen gesichert und die Mobilitdtshindernisse abge-
baut werden. Das Schuleintrittsalter wie auch die
Dauer der obligatorischen Schule werden geregelt. Die
Kantone, welche dem HarmoS-Konkordat beitreten,
verpflichten sich, die Ziele und Strukturen fiir die ob-
ligatorische Schule umzusetzen. Dazu gehoren auch
die Einfiihrung von Blockzeiten und Tagesstrukturen
und die Anpassung der Lehrplane.
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Die zweite schweizweite Anderung im Bildungswesen
ist die Auflosung der Sonderschulen. Kinder und Ju-
gendliche mit besonderen Bediirfnissen werden in die
Regelklassen (schweizerischer Sprachgebrauch) inte-
griert.

Diese Neuerungen wirken sich auf die Schule, die El-
tern und die Kinder in ihrem konkreten Schulalltag
aus. Auch wir MusikpéddagogInnen sind (und werden)
mit neuen Strukturen und Inhalten konfrontiert. Wir
unterrichten nun Kinder, die bisher von speziell ge-
schulten Fachpersonen betreut wurden.

Diese spannende, aber auch teilweise iiberfordernde
Aufgabe haben auch die Vorstandsfrauen von orff
schulwerk schweiz in ihrem Berufsalltag erfahren. Das
dringende Bediirfnis nach Weiterbildung im integrati-
ven musikpddagogischen Bereich hat uns veranlasst
unser Kursangebot in diese Richtung auszuweiten. Der
erste Kurs zum Thema Integrativer Musikunterricht hat
einen sehr grossen Anklang gefunden. Wir sind nun
auf der Suche nach erfahrenen KursleiterInnen, die so-
wohl im sonderpadagogischen, wie auch im musik-
und tanzpddagogischen Bereich mit Gruppen arbeiten.
Dadurch, dass dieses Berufsfeld (an 6ffentlichen Schu-
len) neu ist, die Anforderungen komplex sind, gestal-
tet sich die Findung geeigneter Personen nicht einfach.
Doch wir sind am Anfang einer neuen spannenden
Aufgabe. orff schulwerk schweiz will den Prozess der
Integration in der Musik- und Tanzerziehung unter-
stiitzen und so unser Vereinsziel, ,,die Forderung, Wei-
terentwicklung und Verbreitung einer — allen Men-
schen zugénglichen — Elementaren Musik- und Tan-
zerziehung® umsetzen.

Verabschiedung und Dank

orff schulwerk schweiz verabschiedete an der Mit-
gliederversammlung im vergangenen Friihjahr drei
verdiente Mitglieder des Vorstandes:

Caroline Steffen hat seit 1997 im Vorstand von orff
schulwerk schweiz mitgearbeitet und als Kursleiterin
erfolgreich Kurse fiir orff schulwerk schweiz durch-
gefiihrt. Thr bevorzugtes Fachgebiet war die Stimme,
das sie nach ihrem Studium am Orff Institut durch ei-
gene Weiterbildungen und in der Arbeit mit Kindern
und Erwachsenen vertiefte. Aufgrund ihrer beruflichen
Beanspruchung scheidet sie nach 13 Jahren aus dem
Vorstand.

Wir danken ihr und wiinschen fiir die berufliche und
gesundheitliche Zukuntt alles Gute.

Inge Pilgram wurde 1990 als interessiertes und aktives
Vorstandsmitglied gefunden.

Sie hat sich im Vorstand immer fiir den substantiellen
Kern der Ideen Orffs eingesetzt. Inge hat leise, aber
pragnant den Anspruch auf Qualitdt formuliert und ge-
fordert. Die schillernden musikpédagogischen Stro-
mungen priifte sie sorgféltig auf ihren Gehalt und
grenzte sich von Oberflichlichem, von Banalem ab.
Thr Wissen, ihr musikalisches Konnen und ihre Uber-
zeugung fir die Idee Orffs hat sie in der Aus- und Wei-
terbildung fiir Lehrpersonen weitervermittelt. Seit
1992 hat sie unzéhlige Orff-Kurse durchgefiihrt.

Fiir ihren Einsatz fiir orff schulwerk schweiz wurde sie
an der Mitgliederversammlung 2010 zum Ehrenmit-
glied zu ernannt. Mit groem Dank und den besten
Wiinschen fiir die Zukunft verabschieden wir uns von
ihr.

Ernst W. Weber war Lehrer auf allen Stufen, von der
Primarschule bis zur Universitéit, Sdnger mit Konzert-
diplom, Stimmbildner und Sprecherzieher, Chorleiter
und Organist. Ernst ist noch viel mehr: ein leiden-
schaftlich engagierter Mensch, der fiir seine Ideen und
Visionen einsteht. Er fiihrte die ersten Schulklassen
mit erweitertem Musikunterricht in der Schweiz, do-
kumentierte seine Erfahrungen und die begleitenden
wissenschaftlichen Ergebnisse in seinem Buch
,»Schafft die Hauptfacher ab“. Mehrere Publikationen
zum Thema Musik, Bildung und Intelligenz sollten in
den folgenden Jahrzehnten hinzu kommen.

Auf der politischen Ebene engagierte sich Ernst W.
Weber in verschiedenen Vereinen und Gremien. Un-
ermiidlich, beharrlich und kompetent setzte er sich fiir
die musikalische Bildung und Ausbildung ein. Als De-
legierter vertrat er orff schulwerk schweiz im Schwei-
zer Musikrat. Er hat Vieles in Bewegung gebracht,
seine Idee einer Institution "Jugend + Musik"; einen
wichtigen Zusatz im Kulturartikel der neuen Bundes-
verfassung und Vorstosse fiir bessere musikalische
Ausbildung der Lehrkrifte.

Ernst W. Weber war Prisident von orff schulwerk
schweiz und arbeitete Jahrzehnte lang im Vorstand mit.
2006 wurde er zum Ehrenmitglied ernannt, dies nur als
bescheidenes Zeichen der dankbaren Anerkennung sei-
ner groflen Verdienste sowohl fir orff schulwerk
schweiz als auch fiir die schweizerische Musik-
padagogik.

Wir wiinschen ihm von Herzen alles Gute.

Bernadette Rickli
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Aus aller Welt

From around the World

Anstelle der seit langerer Zeit {iblichen Berichte iiber
Seminare in verschiedenen Lindern, bzw. iiber die
Entwicklung der Arbeit einzelner Orff-Schulwerk
Gesellschaften steht diesmal ein anderes Thema im
Zentrum der Rubrik* Aus aller Welt“. Im Vorfeld
des 50-jdhrigen Jubilaums des Orff-Instituts woll-
ten wir Einblick gewinnen, in welcher Weise das
Orff-Schulwerk oder die Elementare Musik- und
Tanzpadagogik in verschiedenen Landern auch in 6f-
fentlichen Schulen FuBl gefasst hat und in Lehrpléne
aufgenommen wurde. Es war uns bewusst, dass dies
schwer quantitativ zu erfassen ist, denn in vielen Lén-
dern erlauben Gesetze keine Spezifizierung auf die
eine oder andere Methode in den Lehrplanen. Es ging
uns zundchst darum, zu erfahren, ob Musik (und
Tanz) iiberhaupt ein verpflichtendes Schulfach ist,
und wenn ja, fiir welche Altersstufen, in welchem
Stundenausmaf} und mit welchen Gruppengrofen.
Besonders wichtig waren uns die Berichte, welche
Ausbildung man als Lehrer haben muss, um in den
einzelnen Landern diesen Fachbereich zu unterrich-
ten.

Ein Fragebogen wurde an die 45 internationalen
Orff-Schulwerk Gesellschaften geschickt. Wir ha-
ben aus 16 Staaten Riickmeldungen bekommen, also
etwa 30%, wobei allerdings grofle Staatenverbiinde
in ihren einzelnen Staaten eine groe Vielfalt an un-
terschiedlichen Richtlinien aufweisen. Die Antwor-
ten zeigen enorme Unterschiede und bediirfen in
manchen Bereichen einer Vertiefung und Erwei-
terung. Dennoch bieten sie bereits eine Fiille von
Ausgangsinformationen fiir weitere Diskussionen
wihrend der néchsten Tagung des Orff-Schulwerk
Forums (die als Pri-Konferenz zum Internationalen
Symposion vom 4.—6. Juli 2011 in Salzburg stattfin-
den wird).

Aus Platzgriinden haben wir uns entschieden, die
Riickmeldungen ausnahmsweise nur in englischer
Sprache zu bringen.

Barbara Haselbach

Instead of the usual reports about seminars in diffe-

rent countries and the development of the work of in-

dividual Orff Schulwerk Associations that have be-

longed under our title “From Around the World” up

to now, we are introducing a new theme.

In the foreground of the 50 year celebration of the
Orff Institute we want to gain some insight into which

way Orff Schulwerk or Elemental Music and Dance
Education has taken hold in the public school systems

of different countries and has been accepted into the
curriculum. We knew that this would be a difficult
task to quantify because in many countries the laws

do not permit a specific method of any kind in the cur-

riculum. Our next step was to find out if music (and
dance) are even required school subjects and if so,

forwhich ages, for how many hours and for what size
groups. It was especially important for us to know
what kind of training a teacher must have to teach

this subject in the individual countries.

A questionnaire was sent to the 45 international Orff-

Schulwerk Associations. We received replies from 16
of them — about 30% — in which it was shown that the
state govermental institutions had a great variety of
different standards and practices. The responses sho-

wed enormous differences and the necessity for a dee-

pening and broadening in many areas. Nevertheless

the responses offer an abundance of information as a

starting point for further discussions during the next
general meeting of the Orff Schulwerk Forum (desi-

gnated as a preconference meeting before the inter-

national Symposium) from July 4-6, 2011.

Barbara Haselbach
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Questionnaire

Is music and movement in your country
securely established and required in
the educational program of your
government?

Our thanks to the representatives of the following Orff’
Schulwerk Associations who answered our questions.

Argentina (AAOrff)
Australia (NSWOSA + QOS4)
Austria (Forderer des OSW)

Dina Poch-Gritzer
Biddy Seymour
Rainer Kotzian

Brazil (ABRAORFF) Elizabeth Carrascosa
Canada (COC) Joan Linklater
Czech Republic (COS) Jarmila Kotitlkova
Estonia (EMOL) Tuuli Jukk
Germany

(Musik+Tanz+Erziehung) Ella Marksteiner
Italy (OSI) Giovanni Piazza
Poland (PTCO) Malina Sarnowska
Russia (Orff-Schulwerk

Russland) Vyatcheslav Zhilin
Slovenia (SDCO) Bernadette Rakar
Spain (AOE) Cristina Guttierez
Switzerland

(orff schulwerk schweiz) Bernadette Rickli
Turkey (Orff Merkezi) Fatos Auernigg
USA (A0S4) Julie Scott

1. General remarks answering the
question

Argentina: Asociacion Orff-Schulwerk (AAOrff)

The official music program is not Orff-Schulwerk ori-
ented (nor any other specific music method). The in-
Sfluence of the Collegium Musicum in public schools
concerning Orff-Schulwerk is strong enough, espe-
cially among those teachers working at the Collegium
and trained to work with Orff pedagogical ideas, who
transfer those experiences from one place to the other.
Also the regular teacher training courses with differ-
ent teachers who came to Buenos Aires sent by the
Orff Foundation since 2002, and the monthly work-
shops carried on by the recently founded Argentine
Orff-Schulwerk Association, will, in the long run,

hopefully bring a new scenario in public schools, with
music and movement living together.

Australia: New South Wales Orff-Schulwerk
Association Inc. (NSWOSA) and Queensland
Orff-Schulwerk Association (Q0SA)

In Australia the curriculum is currently under review,
with planning in progress for a National Curriculum.
This is due to be implemented in 2013. Current plan-
ning suggests that Music and Dance will be included
as mandatory components of a K-8 curriculum for the
Arts, which will also include Drama, Visual Arts and
Media. At this stage, the Arts will be taught for a min-
imum of 2 hours per week in Primary School class-
rooms.

Austria: Gesellschaft ,, Forderer des
Orff-Schulwerks*“

The Austrian Orff Schulwerk Association has initiated
projects in schools during the last two years. They
help schools with filling out application forms, for-
mulating project reports, finding suitable artists and
music and dance teachers, organising and planning.
Right now this is limited to the Salzburg area with the
goal of extending it to all of Austria with regional co-
ordination.

Brazil: Associagio Orff Brazil (ABRAORFF)

The music and movement program is not established
nor required by the government in public schools. We
will answer the questionnaire based on the program
of a private school where a Music and Movement
program has been applied.

Canada: Music for Children — Carl Orff Canada —
Musique pour enfants (COC)

Many large Canadian centres have had well-estab-
lished, wide spread quality Orff instruction in their
schools for many years. These programs reach thou-
sands of children every year and are required by the
provincial governments. In some rural areas of
Canada, Orff music instruction is non-existent. The
occurrence of Orff based music instruction varies
from region to region and within each region.

Czech Republic: Ceska Orffova spolecnost (COS)

Music and movement teachers must be strong, well
balanced, open minded personalities with self confi-
dence, enthusiasm and a full understanding of chil-
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dren’s mentality. Only in this way can success be
achieved.

Germany: Orff-Schulwerk Gesellschaft
Deutschland (Musik+Tanz+Erziehung)
No general remarks

Estonia: Estonian Society for

Music Education (EMOL)

Music holds a firm place in the whole education sys-
tem. In addition, there is a dense network of music
schools that concentrate on instrumental playing.
Folk dancing will be well supported by communities
and the government — certainly because of the dance
festivals. There are other groups for other forms of
dance. Dance groups work mostly in regular schools
but are also to be found in music schools, youth cen-
tres and private dance schools.

Italy: Orff-Schulwerk Italiano (OSI)

In general there is rather a lot of music in schools (ex-
cept in the upper grades), although the main goal is
still to “read and write music and learn how to sing”.
There are many choirs. In middle schools there are
ensembles or school orchestras in a few music
schools. After many years of intensive course work, it
is often noticed that music teachers coming from the
training courses are active especially in kindergartens
and elementary schools and take the trouble to spread
Orff Schulwerk in Italy.

Poland: Polskie Towarzystwo Carla Orffa (PTCO)
Generally speaking music and movement does not
have a stable and strong position in the education
program in Poland. One of the reasons is the program
itself— it has changed too many times during the last
decade (due to political changes: new government —
new school reform). There is also unfortunately a lack
of well educated music teachers, especially in
schools.

Russia: Orff-Schulwerk Association Russia
Orff Schulwerk pedagogy is gradually being given
more and more room in our schools.

Slovenia: Slovensko Drustvo Carla Orffa (SDCO)

The requirement to establish an elective in elemen-
tary schools, is that at least 16 children are enrolled.
Unfortunately foreign languages and computer stud-
ies are more attractive. There are also good music

teachers who have been engaged with all three elec-
tives. The quality of teaching depends less on the in-
stitution than on the person who teaches.

Spain: Asociacion Orff Espaiia (AOE)

There are two possibilities for studying music outside
the regular schools in Spain: Conservatories — for
professional studies after 8 years — and music
schools. In these schools which are managed by the
local administration at the city hall, there is a course
called music and movement for children from 4-7
years of age. Both institutions offer studies in music
theory, instruments, dance, etc.

Schweiz: orff schulwerk schweiz — gesellschaft fiir
musik- und tanzpidagogik

A competent answer concerning the educational sys-
tem in our small Swiss federation would require a lot
of time-consuming research. The planned initiatve
“Youth and Music* (p. 74) is dedicated to unifying
and strengthening these educational points.

Turkey:Orff-Schulwerk Egitim ve Danismanlik
Merkezi Tiirkiye (Orff Merkezi)
No general remarks

USA: American Orff-Schulwerk Association
(A0S4)

Music and movement education (together) is not se-
curely established in the United States. Music educa-
tion in public schools varies by state and by school
districts within each state. Although the National
Standards for music recommend that music is taught
in every school, grades kindergarten through 12, it is
not a requirement. However, there are some school
districts that either require or recommend that their
music teachers get at least one level of Orff-Schulw-
erk teacher education. In those schools, music and
movement are taught — mostly in kindergarten
through grade 5 (11 year olds). (My answers below
refer to these programs.)

Music and movement education also varies from one
university to another. Generally speaking, if the mu-
sic education professor at the university is a propo-
nent of Orff-Schulwerk, he or she will give instruction
in Orff-Schulwerk. Almost every elementary music ed-
ucation course in universities would include some in-
struction in Orff-Schulwerk. I am not aware of any de-
grees in music and movement in the U.S. We have mu-
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sic degrees and dance degrees, but none are combi-
nations, as far as I know.

2. For which age groups and in which
institutions is music and movement
in your country securely established
and required in the educational
program of your government?

Argentina: Asociacion Orff-Schulwerk (AAOrff)
In Argentina, music is a compulsory subject in
* Kindergarten,
* Primary and
* Secondary.
Nevertheless not all schools around the country fulfil
this requirement. In general, mallet instruments are
not available in public schools. There are very few
private schools with Orff instruments and teachers
trained to approach Orff-Schulwerk ideas. There are
also free music schools belonging to the government
of Buenos Aires where children can learn instruments,
ear training, choir, recorder, among others, but not
movement.

Movement, when offered in some school programs as

an optional proposal, is not well established. This

subject called “Corporal Expression” is far away in
its approach from the Orff-Schulwerk conception. It
is mostly attended by girls.

* Private Institutions. In Buenos Aires there is the
“Collegium Musicum” that introduced Orff-Schul-
werk in 1958 and is since then working in an edu-
cational field. Therefore, music and movement are
equally important and both are compulsory subjects

for children between 4 and 8 years old (equally boys
and girls), and optional for older ones.

Australia: New South Wales Orff-Schulwerk
Association Inc. (NSWOSA) + Queensland
Orff-Schulwerk Association (QOSA)

In Australia, education falls under the state’s juris-
diction, so each state has a different system. Currently
in Queensland, music is mandated in all state primary
schools, though rural schools often struggle to fulfil
this. For some twenty years (approximately 1975-
1995), there was a strong, Kodaly-based program in
most primary schools. Since 1995, funding and con-
ditions have dwindled, and tertiary training for music

educators has not progressed with evolving trends,
and is only now starting to look at a more creative ap-
proach. Schools for students with special needs, how-
ever, are not included in this, and the school is re-
quired to make a financial decision about offering
music.

A significant number of schools also offer an instru-

mental program (sometimes just band, sometimes

both band and strings) which again was well sup-
ported prior to 1995, but has suffered from gradual
withdrawal of support since then. The calibre of mu-
sic teachers, both in the classroom and instrumental

programs, varies greatly. High schools (from Year 8)

usually offer music as an elective subject. The same

is true of dance. Conditions might be different in pri-
vate schools.

e Early Childhood Centres 0-5 years: Creative and
expressive arts programming is included in accred-
itation requirements in the Quality Practices Guide
of the National Childcare Accreditation council Inc.

 Primary schools, 5-12 years: In NSW primary
school classrooms Music and Dance are currently
included in the K-6 Creative Arts syllabus, as well
as the Strands of Drama and Visual Arts. Individ-
ual instrument training and ensemble training may
be included in the school program.

e High schools, 1216 years: In Years 7-10, students

experience Music classes in a mandatory course of

100 hours and can choose to study an elective

course of 100 or 200 hours in Year 9 and 10. Indi-

vidual instrument training and ensemble training
may be included in the school program. No manda-
tory course for Dance exists in Year 7—10 but Dance
is included as an aspect of the Movement Skills and

Performance strand of the Personal Development,

Health and Physical Education syllabus. This syl-

labus covers 300 hours from Years 7-10 but the

school determines the emphasis placed on the
strands within the course. Students can choose an
elective course of 100 or 200 hours of Dance in

Years 7-10.

High schools, 16—18 years: Students can choose to

take one of two elective courses in Music (Music 1

and Music 2):- Preliminary course in Year 11 (120

hours) and Higher School Certificate course in

Year 12 (120 hours). Music 2 students can choose

to also take an Extension course of 60 hours in Year
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12. Individual instrument training and ensemble
training may be included in the school program.
Students can choose to take an elective course in
Dance: Preliminary course in Year 11(120 hours)
and Higher School Certificate course in Year 12
(120 hours).

Austria: Gesellschaft ,,Forderer des
Orff-Schulwerks“

Only the general educational establishments are rep-
resented, no specialized or special pedagogical edu-
cational directions. Music is taught in the 5 areas be-
low as a required subject. Movement and dance are
mentioned in the curriculum under “Sport and Music
Lessons “.

* Kindergarten:

* Pre-school:

o Elementary schools:
* High schools: 11-14 year olds

* Gymnasium: 11-14 and 15-18 year olds

Brazil: Associagdo Orff Brazil (ABRAORFF)
Groups from 2 years old to 13 years old in Colégio
Santo Américo, Sao Paulo.

36 year olds
5 year olds
610 year olds

Canada: Music for Children — Carl Orff Canada —

Musique pour enfants (COC)

Many large Canadian centres have had well-estab-

lished, wide spread quality Orff instruction in their

schools for many years. These programs reach thou-
sands of children every year and are required by the
provincial governments. In some rural areas of

Canada, Orff music instruction is non-existent. The

occurrence of Orff based music instruction varies

[from region to region and within each region.

o Elementary schools While the majority of Orff in-
struction in Canada takes place in elementary
schools with children ages 5-12 years, there are also

» Communities that run Orff programs for children of
all ages, including preschool children, adults, mu-
sic therapy programs for seniors and hospital Orff
based music therapy programs.

Czech Republic: Ceska Orffova spolecnost (COS),

Tschechien

* Kindergarten all levels contain music and move-
ment activities. Teachers are graduates of profes-
sional schools and the most active participants of
courses organised by Czech Orff Society.

» Compulsory education from 6—15 years contains
music (not movement) lessons for grades 1-8 (ages
6-14). Teachers are trained at pedagogical facul-
ties and very often a teacher of music lessons is a
teacher without proper music education.
Secondary school students (15, 16) have optional
possibilities for 2 lessons weekly: either music (the-
ory + history + choir) or aesthetic lessons

A few compulsory schools have an enlarged pro-
gram of music or aesthetic subjects. Their program
also follows movement activities, instrumental band
work, choir rehearsals, creative steps to music the-
ory and projects with different themes with an ac-
cent on music performances.

Music schools (called “Basic schools of arts“) of-
fer afternoon activities for children in different de-
partments (instrumental, voice training, dance,
painting, drama ...) Only very progressive, creative
and courageous teachers are able to overcome the
limits of classical music training, drill and to find
the ideal joining of music, movement and creative
music making in instrumental lessons. Very often
their activity depends on the open minded person-
ality of a director. Thus the activity could take place
in elemental music theory lessons, dance and per-
Jforming arts lessons.

Estonia: Estonian Society for Music Education

(EMOL)

* Kindergarten Music lessons from age 3. Some-
times together with other younger groups, from age
2 and in these groups also rhythm and dance ses-
sions.

 Schools Music lessons in schools (elementary
schools to secondary schools) for all age levels.

Germany: Orff-Schulwerk Gesellschaft

Deutschland (Musik+Tanz+Erziehung)

o Children day centres, kindergartens: ages 3—6

* General elementary schools: ages 6-10

* Music schools: from age 1 and a half and up. (Early
childhood music education, music fundamentals,
music theatre, dance, instruments)

Italy: Orff-Schulwerk Italiano (OSI)

o Kindergartens: designated for but not obligatory

e Elementary schools, designated but without spe-
cialists




» Middle schools: obligatory with specialized
teachers

* Upper schools: up to now not designated. In the
new programmes since 2009/2010, instrumental
playing and music history belong to each subject
which is organized by each school with their own
funds.

Specialized schools

* Music oriented middle schools (1000 in Italy): Spe-
cial teachers for theory and instrumental playing

* Psycho-pedagogical secondary schools with spe-
cial teachers

* Music oriented secondary schools (38 in Italy as of
2010-2011)

Poland: Polskie Towarzystwo Carla Orffa (PTCO)

* Kindergartens: children 3-6 years old (a big em-
phasis on movement)

* Primary schools:

a) children 7-9 years old have music and move-
ment as a component of an integrated early-
school program (the program is not divided into
separate subjects). In fact there is not much of
movement in it.

b) children 10-12 years old have a subject: music
(with elements of movement)

o Intermediate schools (gymnasium): youngsters
13-15 years old have music as a component of an
art program that is realised rather freely during 3
years. Much depends on a teacher and the head of
a school.

* High-school (lyceum): some classes are profiled in
the direction of knowledge of art and culture. In this
case young people between 1618 years old get
half or one year of music.

Russia: Orff-Schulwerk Association Russia

The subject of music exists but it is mainly traditional.
* Kindergarten, infants: 1 month—7years of age

e In all schools: ages 7-14 or 15

* In a few schools: until age 17

* In music schools: Sfrom 1-101(!)

Slovenia, Slovensko Dru$tvo Carla Orffa

* Kindergarten: ages 1-5 years of age

* Primary Schools: 6 —14 years of age

o Intermediate schools  15-18 years of age
(gymnasium):

Spain: Asociacion Orff Espaiia (AOE)

e Early Childhood Education (0-5 years) Music is
taught by classroom teacher and there are no spe-
cialists in this area. In most schools there is an in-
stitutional endowment of Orff instruments depend-
ing on the definition of their own curriculum of the
subject at both stages.

Primary Education (6-12 years) At all levels of pri-
mary education,I*' to 6" grade there is only a 55
minute session per week. Music, art and drama con-
stitute the three pillars of Artistic Education Area.
Secondary* Education: In the first and second cy-
cle of the curriculum there are compulsory and
obligatory units of 55 minutes a week.

* There can be some variations because each state in Spain (Madrid,
Andalusia, Basque Country, Galicia, etc.) can apply the General Law
of Education, but generally this is the norm.

Switzerland: orff-schulwerk schweiz — gesellschaft

fiir musik- und tanzpdidagogik

An obligatory subject in

e Elementary schools and

* Secondary schools.

This requirement can not always be met at the sec-
ondary school level because qualified teachers are
not available.

Turkey: Orff-Schulwerk Egitim ve Danismanlik
Merkezi Tiirkiye (Orff Merkezi)

* Kindergartens and

e Elementary schools and extensively in

* Private schools.

Practiced more and more in state operated schools.

USA: American Orff-Schulwerk Association

(A0SA)

Many public and private elementary schools in the

United States have music and movement education in

e kindergarten (5 years old )

* Primary schools through grade 5 or 6 (11 or 12
years old).

3. How many units per week ?
How long is one unit?
What size are the groups?

Argentina: Asociacion Orff-Schulwerk (AAOrff)

* Kindergarten: Mostly twice a week. 20 min per
class, depending on the school the number can fluc-
tuate from 15 to 30 children.




* Primary: 45 min. twice a week or 80 min. once a
week (depending on the school schedule), an
average of 30 students per class.

* Music schools: Once or twice a week, the number
is variable.

* Collegium Musicum: Once a week 60 min. per sub-
Jject, 4—6 years old: 15 students, 7—12 years old: 12
students

Australia: New South Wales Orff-Schulwerk
Association Inc. (NSWOSA) + Queensland
Orff-Schulwerk Association (QOSA)

New South Wales:

How many units and length varies and is dependent

on individual school timetabling

* Kindergarten, smaller classes

* Primary school: In Government schools up to ap-
proximately 30 students per class,

* Private schools: Classes are generally smaller.

* High school: Government schools: up to approxi-
mately 30 students in mandatory classes. Elective
classes may be smaller. Private schools classes are
generally smaller.

Queensland:

* Primary schools: 30 min. once per week. Class
groups in primary schools are usually around 30
students, instrumental groups around 5.

Austria: Gesellschaft ,,Forderer des

Orff-Schulwerks“

* Pre school: Singing and making music: 1.5 hrs. per
week, Rhythmics: 1.5 hrs. per week, size of the
group max. 15

e Elementary school: Music education: 1 hr. per
week, max. 25

* High school: Music (average) 6 hrs. weekly dis-
tributed over a 4 year period, max 25

» Gymnasium: Music (average) 2 hrs. weekly. In
grades 11 and 12 music can be optioned out. ap-
prox. 28 or less

o Specialised high schools and gymnasiums with a
concentration in music, the weekly hours are ac-
cordingly higher — up to 7 hrs. per week, including
choir and/or orchestra and instrumental classes.

Brazil: Associagio Orff Brazil (ABRAORFF)
* Pre-Kindergarden: 2-3 years, 3 times/week, 30
min, 16-18 students

* Kindergarden: 4-5 years, 3 times/week, 30 min, 20

-22 students

e Primary School:

— I grade, 6 years, 3 times/week ,45 min. (or 2
times/week, 50 min, one lesson with the whole
group, the other with half of the group) (17 stu-
dents).

— M5 grade, 7-10 years, twice a week 45 min.
One lesson with the whole group, the other with
half of the group. 34 students

— 6"-8" grade ,11-13 years old, I time/week (50
min.) with half of the group.

* Private and alternative schools, groups of 15 stu-
dents

Canada: Music for Children — Carl Orff Canada —
Musique pour enfants (COC)

1 am not aware of a national study that could provide
data on the amount of time given for music instruc-
tion or on the size of the groups of children in Orff
programs in Canada It is however possible to report
that the size of Orff classes not only varies from re-
gion to region but also varies greatly within each re-
gion.

Czech Republic: Ceska Orffova spolecnost (COS)
Music classes are normally given once a week for 45
min

Schools with enlarged aesthetic program 4 times 45
min.

Kindergarten: 23 children
Basic schools: up to 27 pupils in a class
Secondary schools:  up to 30 students

up to 17 children in collective
lessons

Music schools:

Estonia: Estonian Society for Music Education

(EMOL)

o Kindergarten: Music 2 times weekly — 30 min. per
class, up to 20 children.

* Rhythmic/Dance: Once a week — 30 min. per class
(In 2010 a “Sparpolitik* (political trend toward
saving costs) has brought with it a programme for
combining groups which is however an exception).

* Elementary and High school: Grades 1-5: 2 times
weekly — 45 min. per class, up to 24 children

o Gymnasium: Grades 6—12. Once a week — 45 min.
per class, up to 36 students
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Germany: Orff-Schulwerk Gesellschaft
Deutschland (Musik+Tanz+Erziehung)

Day schools, Kindergartens: about 17 per group
General elementary schools: up to 28 children per
class

Music schools: optimally 1012 children

Italy: Orff-Schulwerk Italiano (OSI)

* Kindergarten: no designated time

o Elementary schools: There should be 2 hours/week
that are only occasionally held because of a lack of
teachers in the subject area. In kindergartens as
well as in elemenatry schools, music is very often
offered voluntarily by specialists and presented for
10 to 26 hours/year:

» Middle schools: 2 hrs. weekly with specialists

* Upper schools: According to the faculty available

Special schools:

* Music oriented middle schools: (1000 in Italy):
Four I1hr. units/week.

* Music oriented upper schools: (38 in Italy): 12
hrs./week —(2 hrs. ensemble, 3 hrs, music analysis,
2 hrs. Music history and 2 hrs. music technique).

* Psycho Pedagogical upper schools: Two 1hr.
units/week.

Groups have an average of about 25 students although

this number varies and for the most part is exceeded.

Poland: Polskie Towarzystwo Carla Orffa (PTCO)

* State kindergartens: 3—4 years old get 15-20 min.
twice a week.
Older children (5—6 years old) get 25-35 min twice
a week. 20-25 children in a group,

* Private institutions: it can be more, 815 children
in a group.

* Primary schools Grades 2—4 in: Students get 45
min. once a week, 27-30 children in the class

Russia: Orff-Schulwerk Association Russia

* Kindergarten: 3—4 times a week 35 min, up to
15 children

* Primary schools: once a week 40—45 min, up to
28 children

* Music schools: 35, 40 or 45 min a week, up to
6 children

Slovenia: Slovensko Drustvo Carla Orffa

* Kindergarten: Ages 1-2: 9—12 children per class
Ages 3—4: 12-17 children per class
Ages 4-5: 17-24 children per class

e Elementary schools:
— Grades 1-9, 1-2 hrs./week, max. 28 children
— Grades 7, 8 and 9, Electives if 16 participants
(Ensemble 1hr/week 1 year, Music projects 1 hr/
week 1 year, Music appreciation 1 hr./week 1
year, Dance 1 hr/ week 1 year, Historical Dance
and social Dance forms 1 hr./ week 1 year)
o Middle schools: 2 hrs./week of art subjects (mostly
art history), max. 32 children
o Gymnasium: 1.5 hrs. per week in music (only in one
class)
* State music schools (voluntarily):
Early childhood education: 5—6 year olds, 1 hr./
week, 12—15 per class
Music theory: 7-12 years and older, 16-20 per
class, 2 hrs. per week.
Solfeggio: 12—14 and older, 16-20 per class, 2 hrs.
per week.

Spain: Asociacion Orff Espaiia (AOE)

e Primary School: one unit per week 55 min, 25-30
students

o Secundary School: depends on the state and the
interpretativon of the Law of Education, 25-30
students.

Switzerland: orff schulwerk schweiz — gesellschaft
fiir musik- und tanzpdidagogik

Depending on the region, 1-2 lessons, most school
classes have 25 students, in some places more.

Turkey: Orff-Schulwerk Egitim ve Danismanlik

Merkezi Tiirkiye (Orff Merkezi)

Mostly 1-2 sessions of 45 min.

« State schools work partially with very large groups
of 25-30 children.

e Private schools with smaller groups of 10-15
children

USA: American Orff-Schulwerk Association

(A0SA)

Class sizes vary widely throughout the U.S. The aver-

age class size of students in

e Primary schools is probably about 22. Some public
schools actually combine classes to send them to
music. In those cases, a class might be as large as
50 or more.

e Private schools more like 15-20.
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4. What training is required for
leading classes in music (and
movement)?

Argentina: Asociacion Orff-Schulwerk Argentina
(AAOxff)

A Conservatory degree in any speciality (i. e. instru-
mental degree, conductor degree, music education de-
gree and so on) qualifies anyone to teach in all three
school levels of governmental education with a very
superficial pedagogical training.

Australia: New South Wales Orff-Schulwerk
Association Inc. (NSWOSA) + Queensland
Orff-Schulwerk Association (QOSA)

New South Wales: Early Childhood Centres: Early
Childhood Certificate Courses (approximately 1
year) Early Childhood Education degree program
(approx 4 years), minimal study in Creative Arts ar-
eas (approximately 12 hours of Music and 12 hours of
Dance — varies in different teacher training courses)
Queensland: In schools, Bachelor of Education (4
years). Early Childhood centres are similar to NSW.
* Government Primary Schools: Primary Education
degree programs (approx 4 years), minimal study
in Creative Arts areas in teacher training (approx-
imately 12 hours of Music and 12 hours of Dance
— varies in different teacher training courses).
Private Primary Schools: Teacher education train-
ing (approx 4 years), including Music or Dance
specialisation.

High Schools (Public and private): Teacher Edu-
cation Training (approx 4 years), including Music
or Dance specialisation.

Austria: Gesellschaft ,, F orderer des

Orff-Schulwerks*

* Kindergarten: Training in an Educational Institu-
tion for Kindergarten Pedagogy

o Elementary school: Training for elementary school
teaching at a Pedagogical University

* High School: Training for high school teaching at a
Pedagogical University

* Special schools: Training for special school teach-
ers at a Pedagogical University

» Gymnasium: Music education (teaching degree)
and possibly instrumental education (teaching de-
gree) at a Music University, department of music
pedagogy

Brazil: Associagdo Orff Brazil (ABRAORFF)
All the music teachers are qualified in Music Educa-

tion and they do professional development activities
and workshops in Orff-Schulwerk.

Canada: Music for Children — Carl Orff Canada —
Musique pour enfants (COC)

Some jurisdictions require their music teachers to
have completed three levels of Orff teacher training;
some require only one level while others do not re-
quire any specialized Orff training.

Czech Republic: Ceska Orffova spolecnost (COS)
Legislatively — each music teacher must have Uni-
versity training at a Pedagogical faculty (Department
of Music education for elementary school and lower
secondary school).

The other possibility, very rarely, professional music
training (Conservatories, Music colleges, Musicology
at university), in those cases special studies of peda-
gogy at pedagogical faculties are obligatory.

Estonia: Estonian Society for Music Education

(EMOL)

* Kindergarten: Master of Music degree, Training at
one of the Estonian Universities (Tallinn, Tartu or
Estonian Music Academy). It is also possible to be-
gin with a bachelor’s degree under the conditions
that a master’s programme will follow.

* Schools: Master’s degree (5 years of study), train-
ing at the universities mentioned above.

Germany: Orff-Schulwerk Gesellschaft

Deutschland (Musik+Tanz+Erziehung)

* Day schools, kindergartens: Educators

e General Elementary schools: Studies for Elemen-
tary school teaching, seldom intense music training

* Music schools: Pedagogues with EMP (Elementary
Music Pedagogy) training, Orff Institute diploma or
master’s degree

Italy: Orff-Schulwerk Italiano (OSI)

* Middle schools. conservatory and upper school
diplomas or Teaching abilities with a 2 year con-
servatory “upper course* at the 2" level.

Poland: Polskie Towarzystwo Carla Orffa (PTCO)

* Kindergarten: normally a music and movement
teacher should have some kind of a musical train-
ing, not necessarily a pedagogical one
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* Primary School: Only a pedagogical training is re-

quired, musical education plays a background role.
In reality teachers working in kindergartens are bet-
ter qualified in music. Unfortunately their work is not
considered as a teaching experience and they cannot
obtain any teacher grade. (because of a lack of ped-
agogical training requirement)

Russia: Russia Orff-Schulwerk Association

* Kindergartens: Training as a music teacher from
the vocational music-pedagogical college

o Schools: Training as a music teacher from the vo-
cational music-pedagogical college or at the mu-
sic-pedagogical university.

* Music schools: Professional musicians mostly with
studies at a music university

Slovenia: Slovensko Drustvo Carla Orffa

* Kindergarten: Pedagogical University for pre-

school education — professional program

Primary schools: Music subjects and electives

— Grades 1-4: classes — primary school teacher,
studies at a pedagogical university

— Grades 5-9: Professional music teachers. Uni-
versity studies in the department for music peda-
8ogy

— Movement and dance electives: Sport teachers,
university studies

Gymnasium. Professional music teachers, univer-

sity studies in the department of music pedagogy or

musicology

State music schools: Professional musicians, uni-

versity studies in the department of music pedagogy

or a music academy

Spain: Asociacion Orff Espaiia (AOE)

* Primary School: To access the Spanish Public Ed-
ucation System it is required to pass a Public Ex-
amination (Oposicion) and have a specific training
as a music and movement specialist. Some of these
conditions might change with the Bologna plan.

o Secondary Schools: one has to hold a degree in
Music Pedagogy or a particular instrument from a
Higher Conservatory.

To teach Musica y Movimiento (music and movement)

and other ensembles in the Music School System, you

need to have a degree from a Higher Conservatory.

This can be both an instrumental degree, or an spe-

cific study in Music and Dance Pedagogy.

Switzerland: orff schulwerk schweiz — gesellschaft

fiir musik- und tanzpidagogik

* Primary schools: Degree of bachelor of primary
teaching (recently with a concentration in music)

* Secondary schools: Master's degree at a music uni-
versity (department for music pedagogy)

Turkey: Orff-Schulwerk Egitim ve Danismanlik

Merkezi Tiirkiye (Orff Merkezi)

* Kindergarten: Kindergarten or music teaching
training

USA: American Orff-Schulwerk Association
(A0SA)

Generally speaking, a degree in music education is
required for music teachers in the U.S. If a district re-
quires teachers to take Orff-Schulwerk courses, they
may earn graduate hours to take the teacher educa-
tion courses.

5. Are projects in music and move-
ment supported with regard to
contents and financially by the
institutions?

Argentina: Asociacion Orff-Schulwerk Argentina
(A40tf)

Not in public schools. This may happen in private
schools or in private music institutions.

Australia: New South Wales Orff-Schulwerk Asso-
ciation Inc. (NSWOSA) + Queensland Orff-Schul-
werk Association (QOSA)

New South Wales: Varies, dependent on priorities
placed within individual schools, by management and
parent body.

The NSW Department of Education and Training has
The Arts Unit to support Creative and Performing
Arts projects and events for government schools and
to provide professional development opportunities for
teachers. Grants can be accessed for special projects.
Queensland: minimally. The government pays teach-
ers’salaries, but the budget for the music program is
a school-based decision, and therefore very variable
and dependent on the attitude of the administration
and the advocacy skills of the teacher.

Austria: Gesellschaft ,,Forderer des
Orff-Schulwerks*
Projects in schools must usually be regulated by the
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school itself. Artists or music and dance teachers must
be found. Applications for financial support must be
provided by the school, the administration and/or the
state government. Applications are generally accepted
for a maximum of 100 Euros. A part of this must be
paid by another source (parents group, voluntary con-
tributions from the students, etc.) Larger amounts
must be handled in advance and applied for sepa-
rately.

Brazil: Associagdo Orff Brazil (ABRAORFF)
Speaking of the above mentioned private school the
administrators of the school support the music and
movement program.

Canada: Music for Children — Carl Orff Canada -
Musique pour enfants (COC)

Where Orff instruction exists, there is excellent sup-
port for the organization and financing of such pro-
grams. In areas where music and/or Orff instruction
does not exist, it is usually a result of a lack of support
by the Department of Education and /or institutions in
that area.

Czech Republic: Ceska Orffova spolecnost

(COS)

The new system of School Frame programs offers sup-
port to creative and cooperative teams of teachers to
integrate music, movement, performing arts, general
subjects, and sciences to the project semester or the
whole year work.

This system has just started and there is a great op-
position against that and only very few schools really
want to work in that way. As the political and eco-
nomical support does not make differences between
the educational styles, the usual organization and fi-
nancing depends on management skills of a music
and movement teacher, the parents of children from
the group and/or volunteers from former students.

Estonia: Estonian Society for Music Education
(EMOL)

Usually a school has one or more choirs and ensem-
bles that are supported by the community. That means
that the choir director or music teacher in the school
receives her salary for choir and ensemble work from
the community and not from the state. The same is
true for dance groups.

The state supports large events both organizationally
and financially — like choir or dance festivals.

There are two or three popular foundations that also
support cultural projects.

Germany: Orff-Schulwerk Gesellschaft
Deutschland (Musik+Tanz+Erziehung)

Larger projects (singing festivals, theatre, coopera-
tive work with the theatre academy) are sometimes
supported. Often, because of a lack of funds, projects
cannot be realized.

Italy: Orff-Schulwerk Italiano (OSI)

Yes, but mostly only for music. Sometimes from the

town s institutions, more often from the school itself

or even from the parents. Also banks or foundations

together with the regional schools (seldom) may sup-

port projects.

The minister of culture sometimes finances limited

national projects.

1998-2001: Special music project with 300 music
labs

2007-2009: National programme for open schools

2009-2010: national music project 2020 — (financing
first 100 schools)

Poland: Polskie Towarzystwo Carla Orffa (PTCO)
Many projects are realised thanks to competitions.
Local government institutions have a certain amount
of money that should be spent on cultural education.
They announce competitions to decide the way of us-
ing this money. The winning project is then supported
economically.

Russia: Orff-Schulwerk Association Russia
1t is quite varied and depends on the region and the
school.

Slovenia: Slovensko Drustvo Carla Orffa

There is a little room for cultural and project days in
schools. Normally such projects are led by the teach-
ers themselves, if not, the parents pay extra.

Spain: Asociacion Orff Espaiia (AOE)

Now, some regional institutions are involved in edu-
cational orchestral projects and collaborate in pro-
Jects such as Adopt a Musician with the OCNE (Na-
tional Orchestra)

Switzerland:orff schulwerk schweiz —

gesellschaft fiir musik- und tanzpidagogik
Throughout the country quite varied. There is no gov-
ernment centre for such projects. In Basel there is a
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place in the educational office that supports cultural
projects (theatre, dance music) with creative people
and students. In other parts of the land (country and
mountian regions), there are no music schools as yet.
Reason: (Music-) schools come under the community
officials who hire teachers, pay salaries ...

Turkey: Orff-Schulwerk Egitim ve Danismanlik
Merkezi Tiirkiye (Orff Merkezi)
No.

USA: American Orff-Schulwerk Association
(A0SA4)

Again, this varies. Some teachers receive funding
from their schools to take Orff-Schulwerk teacher
education.

Aus dem Orff-Institut

From the Orff Institute

Neues aus dem Orff-Institut

Gratulation

Im Rahmen ihres Doktoratstudiums an der Paris Lo-
dron Universitit Salzburg hat Manuela Widmer iiber
,, Die Pidagogik des Orff-Instituts in Salzburg. Stu-
die zur Entwicklung und Bedeutung einer einzigarti-
gen kunstpddagogischen Ausbildung als Impuls fiir
eine allgemeinpddagogische Diskussion “ promoviert.
Wir gratulieren herzlich zum verliehenen Doktortitel
und freuen uns, dass die Dissertation als Buch néch-
stes Jahr zum Symposion erscheinen wird.

Veriinderungen im Organisationsplan
der Universitit

Nach Zustimmung des Senats hat der Universitétsrat
des Mozarteums am 13. 4. 2010 den vom Rektorat er-
stellten neuen Organisationsplan der Universitit Mo-
zarteum genehmigt.

Damit ergibt sich auch eine Verdnderung fiir das
Orff-Institut. Die bisherige Bezeichnung des Instituts
war: Abteilung fiir Musik- und Tanzpddagogik —
,Orff-Institut”. Im neuen Organisationsplan ist das
Institut keine Abteilung, sondern ein Institut inner-
halb der Abteilung Musikpéddagogik, jedoch mit ei-
gener Institutsleitung. Im Zuge dieser Entscheidung
wurde das Orff-Institut vom Rektorat ,,neu einge-
richtet” mit dem Titel

,,Carl-Orff-Institut fiir Elementare Musik-
und Tanzpidagogik®.

Das Studienangebot erfahrt dadurch keine Verinde-

rung. Es werden weiterhin die folgenden Studien-

ginge angeboten:

* Bachelorstudium ,,Elementare Musik- und Tanz-
padagogik*
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* Magisterstudium [ ,,Elementare Musik- und Tanz-
padagogik*

* Magisterstudium 1II ,,Elementare Musik- und Be-
wegungspadagogik*

* Postgraduate University Course: ,,Advanced Stu-
dies in Music and Dance Education — Orff-Schul-
werk™

* Berufsbegleitender Universititslehrgang: ,,Elemen-
tare Musik- und Bewegungspadagogik*

* Berufsbegleitender Universitétslehrgang: ,Musik
und Tanz in sozialer Arbeit und integrativer
Padagogik™

* Internationale Sommerkurse
(www.orffinstitut.at)

Umbauten im Institut

Der Umbau des Theatersaals, den wir fiir 2011 bzw.
2012 erwartet haben, ist seit Juli 2010 voll im Gange
und soll bis Ende Oktober abgeschlossen sein. Die
wichtigsten Erneuerungen: die ,,alte” Bithne wird in
eine Tribline verwandelt, die Bithne wird in den
friiheren Zuschauerraum verlegt und bekommt einen
neuen, guten Schwingboden mit Holzbeschichtung,
auf den ein schwarzer oder weifler Tanzteppich fiir
Tanzveranstaltungen gelegt werden kann. Beamer,
Mischpult und Lichtanlage sind auch neu.

Wir danken allen Beteiligten von der Abteilung Ge-
baude und Technik an der Universitit Mozarteum so-
wie den Kolleginnen und Kollegen im Orff-Institut,
die so viel Zeit, Energie und fachliches Wissen inve-
stiert haben. Wir freuen uns sehr auf den Theatersaal
und werden die Fertigstellung entsprechend feiern.

Shirley Salmon

News from the Orff-Institute

Congratulations

Manuela Widmer obtained her doctorate on “The Pe-
dagogy of the Orff Institute in Salzburg. A study of the
development and relevance of a unique artistic-pe-
dagogical training as an impulse for a discussion on
universal public education” from the Paris Lodron
University Salzburg. We send Manuela our warmest
congratulations on her doctoral degree and are plea-
sed that the dissertation will be published in book
Sform next year in time for the symposium.

Alterations in the university organization plan

After the approval of the university senate, the uni-
versity council of the Mozarteum University agreed
to the new university organization plan, which had
been put forward by the chancellor’s office, on 13. 4.
2010. Until then the Orff Institute had been the
Department for Music and Dance Education — “Orff’
Institute”. In the new organization plan the Orff
Institute is no longer a department of the Mozarteum
University, but an independent institute within the
Department for Music Education under its own
director. In the course of this decision, the chancell-
or’s office renamed the institute as

“Carl Orff Institute for Elemental Music and
Dance Education”.

The studies offered at the institute are not affected by
this change. The institute continues to offer the follo-
wing degree programmes and courses:

* Bachelor “Elementare Musik- und Tanzpddagogik”

* Master I “Elementare Musik- und Tanzpddagogik”

* Master Il “Elementare Musik- und Bewegungspd-
dagogik”

* Postgraduate University Course: “Advanced Stu-
dies in Music and Dance Education — Orff-Schul-
werk”

* Professional Development Course: “Elementare
Musik- und Bewegungspddagogik”

* Professional Development Course: “Musik und
Tanz in sozialer Arbeit und Integrativer Pidagogik”

* International Summer Courses
(www.orffinstitut.at)

Building work at the institute

The renovation of the Orff Institute’s theatre hall was
planned for 2011 or 2012. However building work
started already in July this year and should be finis-
hed by the end of October 2010. The most important
renewals include changing the “old” stage into a tri-
bune for the audience. The stage is now at the lowest
level and will have a new wooden spring floor which
can be covered by a white or black dance floor for
dance performances. The beamer, mixing console
and lighting system will also be renewed. We thank
all those involved from the Mozarteum’s department
for buildings and technology as well as colleagues
from the Orff Institute who have invested so much
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time, energy and specialist knowledge. We look for-
ward to the new theatre hall and will be hold a cele-
bration for its opening.

Shirley Salmon

Internationales

Orff-Schulwerk Symposion

,50 Jahre Orff Institut Salzburg”
7.=10. Juli 201

Das 8. Internationale Orff-Schulwerk Symposion
steht ganz im Zeichen des grofen Jahrestages des
Orff-Instituts in Salzburg. Es wurde 1961 von Carl
Orff und seinen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern
mit viel Elan und grofien Hoffnungen gegriindet.
Seine weltweite Bedeutung als einzigartige Ausbil-
dungsstelle fiir eine Elementare Musik- und Tanz-
padagogik in der Tradition des Orff-Schulwerks steht
immer noch aufler Frage und soll gebiihrend gefeiert
werden.

Geschichte ebenso wie Leistungen des Orff-Instituts
sollen in Form von Vortriagen, Workshops, padago-
gischen Présentationen, kiinstlerischen Auffithrungen
und einer grofien Ausstellung einem internationalen
Publikum nahe gebracht werden.

Dariiber hinaus wird es ,,Dekaden-Meetings* geben,
bei denen die Wiederbegegnung sowie der Erfah-
rungsaustausch von Absolventinnen und Absolven-
ten aus den fiinf Dekaden des Orff-Instituts ermog-
licht werden soll.

Das Orff-Institut 2011

« stellt sich mit seinem derzeitigen Team von Lehre-
rinnen und Lehrern vor

* berichtet iiber seine Aktivititen in Stadt und Land
Salzburg

* berichtet iiber seine Erfolge im eigenen Land und in
der Welt

* tauscht mit Gésten aus aller Welt seine Erfahrun-
gen aus

* positioniert sein Wissen und seine Leistungen in
der Fachwelt

* formuliert seinen Auftrag fiir die Zukunft

Geplante Publikationen
* Buch: ,,Die Padagogik des Orff-Instituts“ (Disser-
tation von Manuela Widmer)

 Umfangreiche Programmbroschiire ,,50 Jahre Orff-
Institut” (deutsch/englisch)

* Ausstellung (und Ausstellungskatalog): ,,50 Jahre
Orff-Institut” (Fotos, Dokumente, Texte, Verof-
fentlichungen, Chronologie) — im Foyer des Mo-
zarteums (von 1. Juni bis Mitte Juli 2011)

» DVD-Dokumentation + ausfiihrliches Booklet tiber
das Symposion

* Sonderheft der ORFF-SCHULWERK INFORMATIONEN
,,50 Jahre Orff-Institut*

Kiinstlerische Auffithrungen

* Astutuli“ (Carl Orff): das Orff-Institut in Koope-
ration mit der Schauspielabteilung der Universitit
Mozarteum

* Abschluss-Studien fiir Musik und Tanz der Studie-
renden am Orff-Institut

¢ ein Abend mit dem ,,COLLECTIF*, Performance-
Gruppe des Orff-Instituts und der Gruppe ,,AEO-
RIA* aus Athen/Griechenland

* Gastgruppen mit Kurzprogrammen

Leitung und weitere Informationen

Mag. Manuela Widmer & Team:
manuela.widmer@moz.ac.at

www.orffinstitut.at

Orff-Schulwerk Forum Salzburg:

Univ. Prof. em. Barbara Haselbach:
barbara.haselbach@moz.ac.at und
www.orff-schulwerk-forum-salzburg.org

Laufend aktualisierte Informationen auf der Home-
page des Orff-Instituts: www.orffinstitut.at

Manuela Widmer

International

Orff-Schulwerk Symposium

“50 Years Orff Institute Salzburg”
July 7-10, 2011

The 8" International Orff-Schulwerk Symposium will
be devoted entirely to the 50" anniversary of the Orff
Institute in Salzburg. It was founded in 1961 by Carl
Orff and his colleagues with much confidence and
great expectations. Its worldwide significance as a
unique training centre for Elemental Music and
Dance pedagogy in the tradition of Orff-Schulwerk is
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without question and should be properly celebrated.
Its history as well as its achievements should be bro-
ught closer to an international audience in the form
of lectures, workshops, pedagogical presentations,
artistic performances and a large exhibition.

Over and above this, there will be “Decades mee-
tings” in which the former graduates of the Orff In-
stitute can celebrate a reunion and exchange of ex-
periences.

The Orff Institute 2011

presents its current team of teachers

reports about its activities in the city and province
of Salzburg

reports about its successes at home and throughout
the world

exchanges experiences with guests from all over
the world

cites its knowledge and achievements in professio-
nal circles

o formulates its mission for the future

Planned publications

Book: “The Pedagogy of the Orff Institute” (Doc-
toral dissertation, Manuela Widmer)
Comprehensive program brochure “50 Years Orff
Institute” (German/English)

Exhibit (and catalogue): “50 Years Orff Institute”
(with photos, documents, texts, publications, and
chronology) in the foyer of the Mozarteum from
from June Ist to mid July 2011

DVD documentation and detailed booklet

Special issue of Orff-Schulwerk Informationen “50
Years Orff Institute”

Artistic performances

Carl Orff’s “Astutuli” with the Orff Institute in
cooperation with the theatre department of the Mo-
zarteum University

Studies in music and dance by our graduating stu-
dents

An evening with “COLLECTIF” — the performing
group of the Orff Institute and the group “AEO-
RIA” from Athens, Greece

Other guest groups

Directors and further information

Mag. Manuela Widmer and team:
manuela.widmer@moz.ac.at, www.orffinstitut.at

Orff-Schulwerk Forum Salzburg:

Univ. Prof. em. Barbara Haselbach:
barbara.haselbach@moz.ac.at and
www.orff-schulwerk-forum-salzburg.org

Actual up-to-date information on the homepage of
the Orff Institute: www.orffinstitut.at

Manuela Widmer

Aufruf fur Poster

Erstmalig wird es wihrend des Symposions 2011 an-
lasslich des 50. Geburtstags des Orff-Instituts Poster-
présentationen geben.

Wir laden Kolleginnen und Kollegen ein, iiber inter-
essante Projekte zu berichten.

Wer z. B. an einem besonderen Thema oder mit einer
speziellen Zielgruppe arbeitet, wer Instrumente, Ma-
terialien u. A. fiir den Musik- und Tanzunterricht ent-
wickelt hat, kann seine Arbeit durch Fotos, Abbil-
dungen, Tabellen, Zeichnungen und kurze Texte als
Poster visualisieren.

Das gestaltete Poster soll die folgende maximale
GroBe aufweisen:

Breite 63 cm (=27 inches = 2 feet),

Hohe 93 cm (= 39 inches = 3 feet).

Alle Poster werden wahrend der Dauer des Sympo-
sions standig fiir die Besucher zuganglich sein und
sollen grundsétzlich selbsterklarenden Charakter ha-
ben. Zu festgelegten Zeiten sollen die Autorinnen und
Autoren der Poster fiir weitere Informationen und Ge-
spriche zur Verfligung stehen. Innovative Ideen (mit
Kurzbeschreibung der geplanten Darstellung) senden
Sie bitte bis 31. Januar 2011 an:
manuela.widmer@moz.ac.at
Das Organisationsteam des Symposions wird eine
Auswahl treffen und diese bis Mitte Mérz 2011 be-
kannt geben.

Manuela Widmer

Call for Posters

For the first time during the Symposium 2011 devo-
ted to the 50" anniversary of the Orff Institute, there
will be an opportunity to present posters. For exam-
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ple, whoever has presented an interesting project,
worked on a special study or instrument building, de-
veloped teaching materials for music and dance, etc.,
can visualize a poster theme with photos, pictures,
graphs, drawings and short texts.

The poster size should be maximal
Length 93 cm (= 39 inches = 3 feet),
Width 63 cm (= 27 inches = 2 feet).

All posters will be on display for the duration of the
symposium and should be self-explanatory. At sche-
duled times, the authors of the posters will be availa-
ble for further information and discussion. Innova-
tive ideas with a short description of the planned pre-
sentation can be submitted until the end of January
2011 to manuela.widmer@moz.ac.at

The organization team of the symposium will make its
choices known by March 15", 2011.

Manuela Widmer

Neue Mitarbeiter

Ari Glage

hat seit dem Studienjahr
2006/07 einen Lehrauf-
trag fiir die Fécher
* ,Musik als personli-
ches Ausdrucksme-
dium* fiir die Studie-
renden des Bakkalau-
reat-Studiums und
- Musik-Sprache-Be-
wegung” fiir die Studierenden des Magister 1I-Studi-
ums ibernommen.
Ari Glage ist Berliner mit finnischer Abstammung,
hat am Orff-Institut studiert und 1993 das Lehrdiplom
erworben. Danach folgten eine weitere Ausbildung
zum Rhythmuspddagogen bei Reinhard Flatischler
(TaKeTiNa-Rhythmuspéddagogik) sowie Studienrei-
sen nach Brasilien und Afrika.
Neben seiner Lehrtatigkeit am Orff-Institut ist er seit
mehr als 20 Jahren freiberuflich als Musiker (mit und
ohne Samba-Gruppe!) aktiv. Als Dozent und Rhyth-
muspddagoge lehrt er allgemeine Rhythmuserfah-
rung, Bodypercussion, brasilianische und afrikani-
sche Percussion, TaKeTiNa-Rhythmuspédagogik etc.

in der Lehrerlnnenfortbildung, in Orff-Schulwerk-
kursen, an Pddagogischen Hochschulen und bei in-
ternationalen Lehrgéingen und Workshops im In- und
Ausland.

Ari hat eine 3-jahrige berufsbegleitende Fortbildung
zum ,,Trommel- und Rhythmuspddagogen* ent-
wickelt und fiihrt diese an verschiedenen Institutio-
nen durch.

Kordula Moser,
Mag. art.

unterrichtet seit Herbst
2007 , Eltern-Kind-
Gruppen® und ,,Musika-
lisch-tanzerische
Fritherziehung“  am
Orff-Institut. Sie ist
auBerdem Mitglied von
,,Collectif*, der Perfor-
mancegruppe des Orff-Instituts, und hat fiir dieses
Ensemble das Stiick ,,Please hold the Line* (2009)
choreographiert.

Kordula hat am Orff-Institut ihr Bakkalaureat- und
Magisterstudium abgeschlossen, weitere Studien mit
Schwerpunkt Choreographie fiihrten sie an das Dar-
tintgon College of Art (England), dariiber hinaus hat
sie das Zertifikat zur Pilates-Trainerin erworben.
Neben ihrer Lehrtétigkeit am Orff-Institut unterrich-
tet sie auch kreativen Kindertanz und Modern Dance
am SEAD (Salzburg Academy for Experimental
Dance), an den Volkshochschulen in Seekirchen und
Neumarkt und an der Musikschule Berchtesgaden.

Doris Valtiner-
Piihringer, Mag. art.

ist seit 2007 Mitglied
des Orff-Instituts und
unterrichtet die Fécher
Tanztechnik®, ,,Tan-
zensemble® und , Musi-
kalisch-ténzerische

Friherziehung®.  Im
Special Course hat sie
,»Basic Choreography and Improvisation® iibernom-
men. Seit September 2009 ist sie zudem Assistentin
der Leitung des Orff-Instituts. Sie ist Griindungsmit-
glied von ,,Collectif*, der Performance Gruppe des
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Orff-Instituts und hat dafiir 2007 die Choreographie
,,One Breath geschaffen.

Studien: Abschlufl des Bakkalaureat und Magister
Studiums am Orff Institut, ein Jahr Choreographie-
studium am Dartington College of Art in England.
Zahlreiche Fortbildungen (Iwanson Schule, Miin-
chen, Creative Dance Center, Seattle, USA, Laban
Summer School, London u.a.).

New Colleagues

Ari Glage

Jjoined the faculty with a contract in 2006/2007 to
teach:
* Music as a Medium for Personal Expression for
students in the Bachelor’s course and
* Music, speech and movement for students in the
Masters Course 11
Ari Glage is from Berlin with a Finish heritage, stu-
died at the Orff Institute and received a teaching di-
ploma in 1993. He received further training as a rhy-
thmic pedagogue with Reinhard Flatischer (TaKe
TiNa Rhythmic Education) and also with travels to
Brazil and Africa.
In addition to his teaching activities at the Orff Insti-
tute, he has been active as a free-lance musician (with
and without a samba group)! As a teacher and rhy-
thmic educator, he presents general rhythmic experi-
ences, body percussion, Brazlian and Afiican per-
cussion, TaKe TiNa Rhythmic Education, etc. in tea-
cher training programs, Orff Schulwerk courses, at
pedagogical universities and in international works-
hops at home and abroad.
Ari Glage developed a 3 year professional develop-
ment course in Drum and Rhythmic Education and
has followed this through at different institutions.

Kordula Moser, Mag. art.

has been teaching

o parent/children groups and music and

* dance in early childhood education since 2007 at

the Orff Institute.

She is a member of the Orff Institute performance
group “The Collective” for which she choreographed
the work, “Please Hold the Line” (2009).

She completed her Bachelor’s and Master’s degrees

and continued her studies in choreography at Dar-
tington College in England. She is also a certified Pi-
lates trainer.

In addition to her teaching activities at the Orff
Institute, she teaches creative dance for children and
modern dance at SEAD (Salzburg Academy for
Experimental Dance), at the primary schools in See-
kirchen and Neumarkt and at the Berchtesgaden mu-
sic school.

Doris Valtiner-Piihringer, Mag. art.

has been at the Orff Institute since 2007 and teaches

the subject areas of

* Dance Technique,

* Dance Ensemble and

* Music and Dance in Early Childhood Education.
She has taken over the teaching of

* Basic Chorography and Improvisation for the Spe-
cial Course.

Since September 2009 she has been an assistant to

the director of the Orff Institute. She is a founding

member of “The Collective”, the performance group

of the Orff Institute and choreographed *“One breath”

for the group in 2007.

She received her Bachelor’s and Master’s degrees at

the Orff Institute, and completed one year of studies

in choreography at the Dartington College of Arts in

England. Her further training has been at the Iwan-

son School in Munich, The Creative Dance Center in

Seattle, USA, the Laban Summer School in London

and elsewhere.

In addition she teaches at SEAD, at the Musikum and

in school projects in Salzburg, at Orff Institute sum-

mer courses and in workshops and courses at home

and abroad.

25 Jahre musikalisch-ténzerische
Friherziehung mit ,Musik und
Tanz for Kinder”

Konzept aus dem Orff-Institut

Als im Sommer 1985 die Erstausgabe' von "Musik
und Tanz fir Kinder* mit dem ,, Tamukinder“-Heft
abgeschlossen wurde, war ein grofier padagogischer
Erfolg dem Werk keineswegs sicher. Zu sehr unter-
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schied sich das im Sinne des Orff-Instituts konzipierte
erlebnisorientierte Konzept von dem sachlogisch be-
stimmten Programm, welches die Musikalische
Fritherziehung damals prigte. 25 Jahre spéter gilt
,Musik und Tanz fiir Kinder* als Standardwerk. Ge-
nerationen von Kindern haben sich den Motiven und
Themen des zweijéhrigen Unterrichts 6ffhen konnen.
Sie haben Musik und Tanz als Gegenstandsbereiche
in vielen Facetten erspielt, erlebt und am Ende ihrer
Altersentwicklung entsprechend verstanden.
»Schwarz-weifl mit Kennfarbe* lautete die Verlags-
vorgabe fiir die ersten Kinderhefte. Mit kraftigen Stri-
chen setzte sie der Grafiker um.

Mussik und Tane Kir Knder

Der Rote Faden wurde zum realen Spielmaterial im
Unterricht und zum Sinnbild einer sich situativ ent-
faltenden Padagogik. Oft wurde der Musikater zum
Synonym fiir das ganze Werk. Aber auch die Tripp-
trappmaus mit ihren blauen Tanzschrittchen (Kinder-
heft 2) wurde geliebt. Die Indianerkinder ,,Kluger
Mond und Schlaue Feder (Kinderheft 3) bildeten bei
den Kindern Jahr um Jahr ein Bewusstsein fiir Rhy-
thmen und ihre Notation. Und viele identifizierten
sich auch noch mit den ,,Tamukindern* (Kinderheft
4). AnschlieBend konnten sie sich, motiviert und sinn-
voll vorbereitet in den Musikschulen weiterfiihrende
Lernmaglichkeiten besuchen.

Anfénglich musste das Werk in vielen Kursen be-
kannt gemacht und erldutert werden — bis es sich zu-
nehmend selbststindig verbreitete und fiir zahlreiche
Lehrerinnen und Lehrer zur Arbeitsgrundlage in
ihrem Berufsfeld Musikalische Fritherziehung wurde.
Fine ,,Haltbarkeit* von ca. 20 Jahren ist fiir ein Un-
terrichtswerk extrem hoch! Erst spit war eine kleine
Gebrauchskrise spiirbar geworden; neue Konkur-
renzwerke hatten sich zum Ausprobieren und als Ab-
wechslung angeboten. In einer grolen Umfrage wur-
den der Praxis-Status von ,,Musik und Tanz fiir Kin-
der* und die Erwartungen an ein iiberarbeitetes Werk
erhoben. Darauf gegriindet erschien ab 2007 die Neu-

fassung des Werks?. Viele neue Akzente gibt es darin,
aber auch die Wiederbegegnung mit Bekanntem und

Bewahrtem.
¥

- -‘:{1 5,,/’ /\

ey “\ g/

Wik and e We Dader

Liebevoll hat sich die neue Illustratorin in den um-
fassenden Kontext hineingedacht und Figuren und Si-
tuationen detailreich wiedergegeben. In den Lehrer-
kommentaren wurden bewéhrte Themen erneuert und
gestrafft und mégliche Unterrichtsverldufe in Stun-
denbildern geschildert. Die Musikangebote auf den
CDs wurden verdoppelt, die Elterninfos ganzlich neu
konzipiert.

Auch die Uberarbeitung ruft die Fantasie und Kreati-
vitét der Kinder wach und fiihrt sie spielerisch und
ungezwungen zum gemeinsamen Singen und Instru-
mentalspiel, zu Sprache, Tanz und Bewegung. Ver-
starkt spiirt man zugleich die Konzentration auf We-
sentliches — auf fachliche Inhalte, die das asthetische
Verhalten der Kinder grundieren und freisetzen. So
geben zwei neue ,,Lernspuren” (rhythmisch, melo-
disch) den Kindern Anreize zum Wiederholen und
zur sinnlichen Bestdtigung eigenen Konnens.

Unterricht, Kinder, Umfeld

Der Unterricht der Kinder erfolgt i. d. R. einmal
wochentlich in der Gruppe. Viele reizvolle Impulse
warten darauf, den Kindern nahegebracht zu werden,
und alle Unterrichtenden sind, wie auch die Umfrage
belegte, im stédndigen personlichen Konflikt zwischen
dem Wunsch nach Vertiefung und Wiederholung und
der Absicht, fiir die Kinder in jeder Stunde ein weite-
res kleines Kapitel aufzuschlagen. Auf Wiederholun-
gen wurde in den Stundenskizzen der Neuausgabe
zwar ein besonderer Wert gelegt — der Konflikt ist da-
mit dennoch nicht gelost.

Nun sind die LehrerInnen in ihrem Bestreben, den
Kindern das breite Feld von Musik und Tanz nach-
haltig aufzuschlieBen, nicht allein. Resonanz kénnen
und miissen die Kinder mit ihren Erlebnissen und auf-
keimenden Motivationen vor allem auch im Eltern-
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haus finden. Hier entscheidet sich — wie in Bildungs-
fragen allgemein — wie die externen Anregungen, die
Kinder erhalten, auch nach dem Unterricht weiter-
schwingen und fruchtbar erlebt werden. Das Lernen
im Unterricht ist ein Vermittlungsprinzip, das Lernen
in Verbindung mit der Umwelt ein anderes und ge-
rade in jungen Jahren wichtiges und entscheidendes.
Schon in der Erstfassung wurden die Eltern durch
spezielle Mittel angesprochen, die den unmittelbaren
Unterricht erweitern. Auch jetzt wieder gibt es kurze
Impulszeilen auf den FuBleisten der Kinderhefte, die
die Eltern zum Dialog mit ihrem Kind anregen. Wie-
der sind die Elterninfos voller Anregungen fiir ge-
meinsame Aktivititen. Und doch zeigt die Erfahrung,
dass die vom Unterricht betriebene partnerschaftliche
Aktivierung der Eltern mit den Jahren eher schwierig
wurde. Ein Indiz ist zum Beispiel, dass die Zahl der
erwiinschten (realisierbaren) Elternabende gegeniiber
fritheren Jahren aufgrund der Umfrageergebnisse
zuriickgenommen werden musste.

Besonders auf diesem Hintergrund entstanden ganz
unterschiedliche Zusatzmaterialien. Sie bieten sich
tiberwiegend auch fiir die Nutzung im Unterricht an,
sollen aber in besonderer Weise Anreize fiir interes-
sierte Eltern sein, um der Beschéftigung mit Musik
und Tanz zu Hause zusdtzlichen und auch eigenen
Raum zu geben. Unterschiedlichste Formen kindli-
cher Aktivitit werden mit den Materialien angespro-
chen: Spielen, Entdecken, Lernen, Erzahlen, Nach-
denken, Erinnern und Vorstellen.

,Rund um den Musikater*

entstanden fiir Unterricht und Elternhaus bereits mit
der Erstfassung zwei Poster. Sie wurden teilweise fiir
den Unterricht ebenso wie fiir das Elternhaus revidiert
und geben viele Impulse zum Entdecken und Lernen:

Poster ,,Kinderlieder*

24 Bildmotive verweisen
auf die Titel bekannter
Kinderlieder. Jeder von
uns kennt viele dieser
Lieder — wirklich? Da

g #i=> W gibt es also viel zu Ent-
” ,ﬂ o decken, zu Erinnern, zu
bt Singen. Es wire schade,

wenn in der unstillbaren

Flut der aktuellen Liedproduktionen die alten Lieder
in Vergessenheit geraten wiirden. Auf einer kleinen
Broschiire sind alle mit ihren Texten aufgeschrieben.

Poster ,,Musik-
instrumente*

Hier sind 40 Instrumente
zu sehen. Einige werden
auch im Unterricht live
den Kindern begegnen,
noch mehr aber im zufal-
: ligen und doch reichhalti-
Fran gen Alltagserleben. Wie
i ﬁ heilen die Instrumente,
e wo sind die Kinder ihnen
schon begegnet? Welche hat das Kind schon einmal
klingen gehort? Welche hat es selbst gespielt? Und
welche Instrumente spielen die Menschen auf dem
Poster, welche tragen sie in den Koffern mit sich?

Musikinstrumenten-
Memo

Auf 36 Kértchen-Paaren
werden Instrumente zu-
sammen mit der fiir sie
typischen Spielweise ab-
gebildet. Das Gedéchtni-
straining beim Paare-
Sammeln verbindet sich mit dem Lernen der Instru-
mentennamen. Die CD macht das Spiel mit den Kart-
chen zu einem klingenden Memory. Jedes Instrument
ist hier auch mit seinem Klang zu erleben, und jedes
Melodieinstrument spielt ein Lied, das die Kinder
gleich mitlernen. Man kann die Kértchen auch nach
dem Klang der Instrumente suchen!

Der Musikater als

Pliischtier
Viele Lehrerlnnen hatten
sich irgendwann ein

Pliischtier fiir den Unter-
richt selbst besorgt. Nun
gibt es einen Musikater,
wie ihn die Kinder aus
ihrem Kinderheft kennen. Freundlich und einladend
streckt er dem Betrachter die Pfoten entgegen. Mit
groflem Einsatz hat sich der Verlag um eine wirklich
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optimale Realisation des Musikaters bemiiht. Die Fi-
gur kann nicht nur im Unterricht Platz haben, sondern
auch im Spiel zu Hause. Warum sollten Kinder sich
nicht zuerst den Musikater und dann einen rosa Ele-
fanten oder die Barbiepuppe wiinschen diirfen?

CD ,,Lieder und
Geschichten mit dem
Musikater*

Die Begriindung fiir die
Konzeption dieser CD
geht auf die oben be-
schriebenen  péadagogi-
schen Grenzen des Unter-
richts zurtick. Auf der CD klingen viele Situationen
an, die auch im Unterricht thematisiert werden, zu-
meist unter verdnderten Aspekten. Allerdings sind
ganz bewusst auch alle Lieder zu horen, die sich in
den Kinderheften finden. Denn die Mehrzahl der El-
tern kann sie nicht ohne Hilfe mit ihrem Kind singen
—und auch ein Kind behdlt nicht jede Strophe, die es
im Unterricht einmal gesungen hat. Eltern konnen
sich mit dieser CD vieles, was zur Beschiftigung mit
Musik und Tanz gehort, besser vorstellen.

Schlaf gut mit dem
Musikater — Geschich-
ten, Gedichte und viel
Musik

Der Musikater fiihrt
durch dieses Buch und
leitet jede Gute-Nacht-
Geschichte, die jeweils
| von einem passenden Ge-
dicht und einem Lied ge-

- folgt wird, thematisch
ein. Das Buch erzéhlt vom Schlafengehen, Trdumen
und von der Nacht. Es hat keinen direkten Unter-
richtsbezug und soll primér als ein Gute Nacht-Buch
seine Funktion erfiillen. Und doch ist auch hier das
Interesse an Musik und Tanz vielfiltig eingewoben:
In seinen pointierten Einfiihrungen erzéhlt der Musi-
kater von sich, von seinen guten Ohren, seinen Inter-
essen und Traumen. Musik und Tanz gehoren da stets
dazu.

,»Musik und Tanz fiir Kinder** hat sich mit seiner Neu-
fassung also kraftig weiter entwickelt. Wiederum ist

es alles andere als ein ,,Programm®. Dennoch bietet
es dem Unterricht und dem Elternhaus klarere und
umfinglichere Impulse als die (weiterhin erhaltliche)
Erstausgabe. Doch nicht die neuen Materialien sind
das entscheidende Kriterium fiir das Gelingen der
»Runderneuerung®, sondern die Resonanz, die das
Gesamtkonzept erneut an vielen Orten erféhrt. Sie ist
durchweg positiv. ,,Musik und Tanz fiir Kinder®, so
darf man deshalb sagen, ist gerade erst 25 Jahre jung
geworden!

Weitere Angaben zu allen Materialien unter
www.schott-music.com und www.musikater.de

1 Anm. D. Red. Das gesamte Unterrichtswerk in seiner Erstfassung
von 1984/85 wurde herausgegeben von Barbara Haselbach, Rudolf
Nykrin und Hermann Regner, unter Mitarbeit von Elsbeth Horner,
Manuela Keglevic (Widmer), Christine Perchermeier, Petra Sach-
senheimer, Ulrike Schrott und Hermann Urabl. Illustration Joachim
Schuster.

2 Anm. d. Red. Die Neuauflage von 2007/08 wurde herausgegeben
von Micaela Griiner, Rudolf Nykrin und Manuela Widmer, unter
Mitarbeit von Jutta Funk, Rainer Kotzian, Christine Perchermeier
und Ulrike Schrott. Illustration Steffi Becker.
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From the
Orff-Schulwerk Forum

Publikation INDEX (1961-2009)

Im Frithjahr 2010 erschien der lange und sorgfiltig
vorbereitete Index aller Artikel aus den 82 Heften der
ORFF-SCHULWERK INFORMATIONEN, aus den Doku-
mentationen der 7 grofen internationalen Orff-Schul-
werk Symposien sowie den drei Jahrbiichern aus dem
ersten Jahrzehnt des Orff-Instituts.

Dieser Index mochte Studierenden, Lehrenden und
allen an Elementarer Musik- und Tanzpddagogik im
Sinne des Orff-Schulwerks Interessierten ein biblio-

INDEX (1961 — 2009}

graphisches Instrumentarium an die Hand geben, um
reiches Quellenmaterial aufzuspiiren und sich immer
wieder erneut diesem kostbaren und vielseitigen
Schatz an Aufsitzen, Praxisberichten und Informa-
tionen zuzuwenden.

Um die Suche optimal zu unterstiitzen wurde eine
Gliederung nach

* Chronologie

» Themengebieten

* Landern

 Autoren

gewdhlt. Die 206 Seiten umfassende Verdffentli-
chung ist zweisprachig Deutsch/Englisch.

Wir wiinschen uns, dass diese Publikation in der Zu-
kunft in allen Bibliotheken von padagogischen und
kunstpadagogischen Ausbildungsinstitutionen (Pa-
dagogische Hochschulen, Musikuniversititen, Kunst-
universititen, Lehrerfortbildungszentren, Kindergar-
tenseminaren) und bei allen internationalen Orff-
Schulwerk Gesellschaften allen Suchenden zur Ver-
fligung steht.

Gerne versenden wir auf Anfrage Exemplare
(Schutzgebiihr € 5,— + Porto).

Adresse: Orff-Schulwerk Forum Salzburg,
Frohnburgweg 55, A-5020 Salzburg
E-mail: osi@orff-schulwerk-forum-salzburg.org

Publication INDEX (1961-2009)

The Index for 82 issues of ORFF-SCHULWERK INFOR-
MATIONEN was published in spring 2010. It is a ca-
refully prepared index of all articles along with the
documentations of the 7 great International Orff-
Schulwerk Symposia plus the yearbooks that were pu-
blished during the first decade of the Orff Institute.
This Index will make it possible for students, teachers
and all who have an interest in elemental music and
dance pedagogy to have a bibliography on hand for
finding valuable source material. It is a treasure trove
of articles, description of practical work and infor-
mation.

To support an optimal search, the following classifi-
cations have been chosen:
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* Chronology
* Subject Areas
* Countries
 Authors

The 206 pages of this comprehensive publication ap-
pear bilingually in German and English.

1t is our wish, that this Index be made available in the
future to all libraries of pedagogical and fine arts in-
stitutions ( pedagogical colleges, music universities,
fine arts universities, teacher training centres, kin-
dergarten seminars) as well as to all international
Orff-Schulwerk Associations.

We are happy to send you copies (fee of € 5.—
+ postage).

Our address: Orff-Schulwerk Forum Salzburg.
Frohnburgweg 55, A-5020 Salzburg, Austria.
E-Mail: osi@orff-schulwerk-forum-salzburg.org

Publikation Studientexte
Publication Texts

Wir freuen uns, die Drucklegung der Reihe
We are happy to announce the publishing of the serie

Studientexte / Texts
zu Theorie und Praxis des Orff-Schulwerks
on Theory and Practice of Orff-Schulwerk

ankiindigen zu konnen.

Der erste Band mit grundlegenden Artikeln iiber das
Orff Schulwerk von Carl Orff, Dorothee Guinther,
Gunild Keetman, Werner Thomas, Wilhelm Keller,
Hermann Regner, Ulrike Jungmair, Barbara Hasel-
bach, Rudolf Nykin und einer Einleitung von Mich-
ael Kugler wird im Friihjahr 2011, rechtzeitig zum In-
ternationalen Symposion ,,50 Jahre Orff-Institut er-
scheinen.

The first volume including basic articles concerning
the Orff-Schulwerk by Carl Orff, Dorothee Giinther,
Gunild Keetman, Werner Thomas, Wilhelm Keller,
Hermann Regner, Ulrike Jungmair, Barbara Hasel-
bach and Rudolf Nykin, with an introduction by Mich-
ael Kugler will be published in time for the Interna-
tional Symposion “50 years Orff Institute” in spring
2011.

Generalversammlung

und Tagung des
Orff-Schulwerk Forums 2011
General meeting and assembly
Orff-Schulwerk Forum 2011

Die nichste Generalsversammlung des Orff-Schul-
werk Forums findet im Rahmen der Pra-Symposion-
Tagung (4.—6. Juli 2011) der internationalen Orff-
Schulwerk Gesellschaften am 6. Juli um 16.00 Uhr in
den Réumen des Orff-Instituts statt.

The next annual meeting of the Orff-Schulwerk Fo-
rum will take place during the pre-symposion mee-
ting (July 4.—6.2011) of the international Orff-Schul-
werk Associations at 4 p.m. on July 6. at the Orff
Institute.

Barbara Haselbach
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From the

Carl Orff Foundation

Goldener Ehrenring
fur Liselotte Orff:
Diessen sagt Danke

Liselotte Orff wird mit dem Goldenen Ehrenring der
Marktgemeinde Diessen gewiirdigt. Der Gemeinde-
rat nahm die Anregung von Biirgermeister Herbert
Kirsch auf und stellte sich einstimmig hinter die Aus-
zeichnung, die das Wirken der Orff-Witwe in und fiir
Diessen dankbar honoriert. Liselotte Orft ist die vierte
Ehrenringtréigerin in Diessen. Die Auszeichnung wird
am Freitag, den 12. November bei einem Festakt in
der Mehrzweckhalle und in Anwesenheit hoher und
internationaler ,,Orffianer* verlichen. Dazu ist die
ganze Gemeinde eingeladen.

Liselotte Orff wird gefeiert, nicht als die Frau, die ,,in
der Sonne des Genies leben durfte®, sondern als grofie
Frauenpersonlichkeit, die nach dem Tod ihres Man-
nes dessen Werk und Nachlass in der Marktgemeinde
verankert sowie dessen Erhalt und Verbleib fiir die
Zukunft am Ammersee gesichert hat. ,,Ich bin Frau
Orff {iberaus dankbar, dass Carl Orff in Diessen le-
bendig bleibt”, sagt Herbert Kirsch.

Dies betrifft neben dem einzigen Carl Orff-Museum,
das es auf der Welt gibt, auch das Orff'sche Anwesen
am Ziegelstadel mit dem beriihmten Arbeitshaus des
Komponisten. Des Weiteren behdlt auch die Carl
Orff-Stiftung ihren Sitz in der Markgemeinde.
Kirsch: ,,Frau Orff hat dafiir gesorgt, dass alles bei
uns bleibt, auch wenn sie eines Tages nicht mehr die
Verfligungsgewalt innehaben wird.*

Ute Hermann, Geschéftsfithrender Vorstand der Carl
Orff-Stiftung, freut sich iiber den Beschluss des
Marktgemeinderats. Natiirlich stehe Carl Orff, der zu
den bedeutendsten Komponisten der Klassischen Mo-
derne zéhlt, und dessen Werk mit seiner Strahlkraft
die ganze Welt fasziniert, stets im Blickpunkt, ,,aber
es ist Liselotte Orffs Verdienst, dass Diessen nach
dem Tod ihres Mannes, 1982, weiterhin Mittelpunkt
der Orff-Gemeinde geblieben ist und bleibt.“ Es sei
einmalig, dass Vertreter der internationalen Kunst-,
Theater- und Musikpadagogenszene von Afrika iiber
die USA, Australien, Korea, China und Japan die Ge-
legenheit schétzen, die authentische Lebens- und
Wirkungsstétte des Komponisten zu besuchen.
Liselotte Orff hatte bis 2007 den Vorsitz der Carl
Orft-Stiftung inne, deren Aufgabe es ist, den kiinst-
lerischen und padagogischen Nachlass von Carl Orff
zu pflegen, sein geistiges Erbe zu wahren, zu erhalten
und der Offentlichkeit das universale Werk Orffs
nahe zu bringen. Auf ihre Initiative wurde 1990 das
Orff Zentrum Miinchen als Staatsinstitut fiir For-
schung und Dokumentation gegriindet. Kompetenz,
Gestaltungswillen, unermiidlicher Einsatz und per-
sonliche Anteilnahme prigen ihr jahrelanges Wirken.
2002 initiierte sie die Liselotte Orff-Stiftung, die vor
allem die internationale Orff-Schulwerk-Arbeit for-
dert.

Dartiber hinaus finanzierte Liselotte Orff, unbemerkt
von der Offentlichkeit, das Carl Orff-Museum Dies-
sen tiber 15 Jahre allein. Ohne ihren Beitrag gébe es
diese Einrichtung nicht mehr. AuBerdem fordert sie
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die Carl Orff-Volksschule, die allen Kindern den
Zugang zum aktiven Musizieren erdffnet.

Beate Bentele

Golden Ring of Honour
for Liselotte Orff:
Diessen expresses its thanks

Liselotte Orff is being recognized with the Golden
Ring of Honour by the community of Diessen. The city
council accepted the proposal from mayor Herbert
Kirsch and voted unanimously for the honour as a to-
ken of thanks to be given to Orff’s widow whose work
has had a long term effect on and for Diessen. The
award will be presented on Friday, November 12,
2010 with a ceremony in the multi-purpose hall at-
tended by top international Orff educators, admini-
strators and friends. In addition, the citizens of Dies-
sen are also invited.

Liselotte Orff'is being recognized not as the woman
who “was allowed to live in the radiance of a genius”
but as a great personality herself who anchored the
inherited estate of her husband in the community on
Ammersee. “I am extremely thankful to Frau Orff that
Carl Orff has remained alive in Diessen,” said Her-
bert Kirsch.

This has to do with the world’s one and only Carl Orff
Museum and the preservation of Orff’s studio on
Ziegelstadel. The offices of the Carl Orff Foundation
will remain in Diessen. Kirsch: “Frau Orff has seen
to it that everything will remain with us even when
she no longer holds the administrative chair.”

Ute Hermann, business manager of the Carl Orff
Foundation, is pleased with the decision of the com-
munity of Diessen. Of course Carl Orff is known as
one of the most important composers of the classical
modern whose shining works have continually fasci-
nated the whole world, “but it is to Liselotte Orff’s
merit that after her husband’s death in 1982, Diessen
has remained and will remain the center of the Orff
community”. It is unparalleled that representatives
of the international worlds of art, theater and music
education from Africa to the USA, Korea, China and
Japan, appreciate the opportunity to visit the authen-
tic places where the composer lived and worked.

Until 2007, Liselotte Orff was the director of the Carl
Orff Foundation whose task is to care for the artistic
and pedagogical estate of Carl Orff; to preserve his
intellectual heritage and to keep and bring the uni-
versal works of Carl Orff closer to the public. On her
initiative, the Orff Center Munich was founded as a
state institution for research and documentation. Her
work has been imprinted over the years with compe-
tence, her desire to create, her never tiring dedica-
tion and personal concern. In 2002 she initiated the
Liselotte Orff Foundation that supports above all, the
work of international Orff Schulwerk.
Over and above that, Liselotte Orff has financed the
Carl Orff Museum Diessen which is publicly unnoti-
ced. Without her contribution, this exhibit would not
exist. In addition she furthers the local Carl Orff Pri-
mary School which opens the way to active music
making for all children.

Beate Bentele
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Publikationen

Publications

Ulrike Schrott / Alfons Eder:

Hieronymus Nussknacker

Edition Tandem, Salzburg — Wien 2009,

ISBN 978-3-902606-35-1, www.edition-tandem.at

Der Nussknacker Hieronymus ist alt und abgenutzt.
Er soll zum Feuerholz geworfen und verbrannt wer-
den! So schleicht er sich davon, um ein neues Zu-
hause zu finden. Damit beginnt eine hoffnungsvolle
Wanderung durch den Winterwald, bei der
Hieronymus dem Eichhdrnchen, der Haselmaus, dem
Fuchs und der Eule begegnet.

Dieses Bilderbuch bezaubert durch Wort und Bild.
Ulrike Schrott hat die Geschichte des kleinen Nuss-
knackers in einfiihlsamen Reimen verfasst und herz-
erfrischend klar und knapp beschrieben.

Die vergniigliche Geschichte ist im Mittelteil als
Rondo-Form angelegt. Besonders Kinder lieben ge-
reimte Geschichten und kurze, sich wiederholende
Textstellen prégen sich schnell ein und 16sen die Lust
am Mitsprechen aus. Welche Musik- und Tanz-
padagogen und -padagoginnen wiirden dabei nicht
gleich praktische Umsetzungsmdoglichkeiten assozi-

s Hieronymus 3
R 1155 knackery

Llsiker bl = A e By

ieren? Gestaltungen in musikalischer, szenischer und
tanzerischer Form bieten sich an und machen dieses
Bilderbuch nicht nur zu einem Thema fiir den Unter-
richt mit Kindern.

Die ausdrucksstarken Bilder von Alfons Eder sind mit
locker, leichtem Pinselstrich gemalt und zeigen Sinn
fiirs Detail.

Es ist beiden ein Buch gelungen, das ganz einfach

Freude macht!
Christine Eritscher

Ulla Ellermann / Ulrike Meyerholz:
TuB - Tanz und Bewegungstheater
Zytglogge, Oberhofen 2009 (mit CD),
ISBN 978-3-729607-94-1, www.zytglogge.ch

Aus der Arbeit mit SportstudentInnen der Universitat
Kassel entwickelten Ulla Ellermann und Ulrike Mey-
erholz — auch auf vielfachen Wunsch von Tanz-, Be-
wegungs- und Sportpadagoglnnen — Gestaltungsi-
deen fiir die Schulpraxis und den tinzerischen Unter-
richt. Durchgehend wird betont, dass dieses Buch
vielfiltige Anregungen zur Tanzgestaltung geben
mochte, die jede Gruppe fiir sich weiterentwickeln
kann.

Hervorzuheben sei hier der sehr umfangreiche Theo-
rieteil von Ulla Ellermann, der fast ein Drittel des Bu-
ches fiillt. Hier werden Punkte wie ,,Tanz", ,, Tanzun-
terricht”, ,,Choreographischer Prozess* und ,,Pddago-
gische Fragen“ angesprochen und z. T. sehr detailliert
erldutert. Kritisch zu lesen ist die Definition von
»Lanz” (S.9), die in ,stilgebundene® und ,,stilunge-
bundene Ausdrucksbewegungen® unterteilt — aller-
dings mit Beispielen, die so aufgelistet zu hinterfra-
gen sind (ist z. B. Ausdruckstanz nicht bereits ein
,,Stil* fiir sich geworden?).

Bezogen auf Tanzunterricht verfolgt das Buch die
Idee, das gestaltete, aus der Improvisation erarbeitete
Material zu einer Auffithrung zu bringen. Um dieses
Ziel zu erreichen, werden drei Herangehensweisen
unterschieden: erstens der imitatorisch-reproduktive
Bereich, zweitens der kreativ-improvisatorische Be-
reich und drittens der produktiv-présentative Bereich.
Im zweiten Bereich durchlduft eine Gestaltung ver-
schiedene Stufen. Beginnend mit der Auswahl des
Ausgangspunkts (Musik, Tanztechnik, Geschichte,
Objekte etc.) und dem sich daraus entwickelnden
Thema bendtigen die Schiilerlnnen klare Aufgaben-
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stellungen (,,s0 offen wie moglich, so geschlossen
wie notig®, S. 14), um dann nach einer Bewertung
bzw. Feedback und Reflexion zu einer festgelegten
Tanzgestaltung zu kommen. Die Methoden der Va-
riation und Kombination setzen hingegen bereits Be-
wegungsmotive voraus, welche durch individuelle
Verénderungen durch Parameter wie z. B. Zeit, Raum
oder Dynamik neue Formen bilden. Sehr ausfiihrlich
widmen sich die Autorinnen dem ,,Choreographi-
schen Prozess*, welcher hier sechs Phasen durchléuft:
die Vorbereitung, das Probieren, das Festlegen, das
Putzen“, die Generalprobe und die Prdsentation.
Hier erhélt der Leser / die Leserin viele Denkanstofe
fiir die Planung und Durchfiihrung einer Auffiihrung
vom ersten Ideensammeln bis zur Reflexion.

Der letzte Themenkomplex des theoretischen Teils
befasst sich mit der Rolle der Wechselwirkung zwi-
schen dem Piddagogen / der Pddagogin, den Schiile-
rInnen und den Inhalten mit Betonung auf interakti-
onspadagogischem Unterricht. Einige Gedanken las-
sen den sportdidaktischen Hintergrund durchblicken
— es sei in Frage gestellt, inwieweit diese auch fiir
kiinstlerisch-tinzerische Inhalte Giiltigkeit haben.
Der zweite grofie Teil des Buches umfasst 21 unter-
schiedlichste ,,Ideenpakete” und eine Art ,,Suite: die
vier Jahreszeiten. Jedes Thema wird mit Anregungen
zu Imitation, Improvisation (Einzel-, Partner-, Grup-
penaufgaben) und Gestaltung strukturiert. Hilfsmittel
wie Objekte oder Requisiten (z. B. Bierkisten, Ta-
schenlampen, Tiicher, iiberdimensioniertes Besteck
aus Pappe, Theraband, Schwimmflossen oder Mas-
ken), abstrakte Themen (z. B. ,,Unisono®, ,,Z0gern
und Innehalten, ,,Rund-Eckig"), Musikinstrumente
(,,Handtrommel“) oder wie die schon oben genannte
vierteilige, an den Jahreszeiten orientierte Gestaltung
bieten Variationen fiir jeden Geschmack an.

Die Autorinnen betonen immer wieder, dass es sich
um Vorschlége handelt, die je nach Gruppe und Be-
diirfnissen verdndert werden konnen und diirfen. Ei-
gens fiir die Gestaltungsvorschlige komponierte Mu-
sikstiicke runden das Werk ab. Wie so oft ist auch hier
der personliche Musikgeschmack ausschlaggebend —
ich persénlich bevorzuge mit akustischen Instrumen-
ten eingespielte Nummern (z. B. Nr. 7 ,,Solo-Duo-
Trio*“, eine Jazznummer oder Nr. 12 ,,Schwimmflos-
sen”, ein Ragtime-Stiick im Stil der 20er Jahre), doch
hat gerade die ,,Suite” — auch computerunterstiitzt —

sehr reizvolle rhythmische wie freimetrische Klinge
und Melodien zu bieten.
Die Autorinnen gehen in ihrem Buch sehr gut auf Be-
fiirchtungen, Angste und Unsicherheiten von Pidago-
glnnen sowie Schiilerlnnen ein und machen ihnen
Mut, auszuprobieren und sich an vielleicht unge-
wohnte Themen zu wagen. Viele Schwarz-Weif3-Ab-
bildungen von Auffithrungen der TuB-StudentInnen
geben anregende Eindriicke zu Formationen und Ko-
stiimen. Eine umfangreiche Literaturliste bietet dem
interessierten Leser / der interessierten Leserin wei-
teren Lesestoff zum Thema.
Allen, die sich mit der Verbindung von Tanz und
Theater auf theoretischer und praktischer Ebene be-
schiftigen und in padagogischen Bereichen mit Ju-
gendlichen und Erwachsenen titig sind, sei dieses
Werk empfohlen. In seiner Fiille der vorgestellten
Ideen und den sich daraus ergebenden Variations-
mdglichkeiten findet man viel Stoff fiir Auffiihrun-
gen und Présentationen.

Andrea Ostertag

Charlotte Frohlich (Hrsg.):

KlangKérper ZeitRiume. Elementare Musik mit
Erwachsenen

ConBrio, Regensburg 2009,

ISBN 978-3-940768-05-6, www.conbrio.de

Charlotte Frohlich und ihre Mitautorinnen und -auto-
ren pladieren in dieser Publikation fiir das Schaffen
von Spiel-Rdumen, die den ,,kommunikativen musi-
kalischen Austausch mit anderen Erwachsenen® (S.
16) in den Mittelpunkt stellen. Vor dem Hintergrund
einer sich verdndernden Gesellschaft und Musikkul-
tur sollten die fiir Erwachsene konzipierten Angebote
der Elementaren Musikpadagogik nicht nur eine Er-
ginzung zum Instrumentalunterricht darstellen, son-
dern das schopferische Tiétigsein, das Erfinden und
Arrangieren, ferner auch das Interpretieren von Mu-
sik, favorisieren. , Kldnge und Gesdnge sollen (...)
korperliche Erfahrungen werden® (S. 21), indem sie
ausgehend von korper- und bewegungsbetonten Ak-
tivitdten entwickelt werden. Erwachsene sollen ihre
Liebe zu Musik dadurch wieder neu entdecken und
vielfaltige Alternativen zum Konsumieren von Mu-
sik erhalten. Soziale und erlebnispadagogische
Aspekte bilden dabei den Schwerpunkt der ,,bau-
steinartigen Sammlung von Vorschldgen® (S. 19), die
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vor allem fiir jene Menschen gedacht ist, die sich ,,in-
stitutionell mit musikalischer Erwachsenenbildung
beschiftigen™ (S. 15).

Neben Charlotte Frohlich bringt vor allem Werner
Beidinger umfassende und qualifizierte Ausfiihrun-
gen zu bedeutenden Fragen der elementaren Musik-
padagogik mit Erwachsenen ein. Beide beweisen,
dass sie sowohl im praktischen wie auch im theoreti-
schen Feld kompetent sind und zeigen in ihren Dar-
stellungen auf, dass praxisrelevante Fragen nicht ohne
theoretische Hintergrundinformationen gestellt wer-
den konnen. So fliefien theoretische und praktische
Uberlegungen problemlos ineinander. An manchen
Stellen wire eine bewusst vorgenommene Abstim-
mung der theoretischen Uberlegungen wiinschens-
wert, da sich beide Autorlnnen auf dhnliche Fragen
konzentrieren.

Uberraschend ist die in diesem Werk vorgenommene
Struktur. Das Potpourri der einzelnen Beitrige glie-
dert sich in fiinf Teile, die jeweils mit Buchstaben ge-
kennzeichnet sind. Den ersten und umfangreichsten
Teil (179 Seiten) bildet das von Frohlich verfasste
Kapitel ,,Elementare Musik mit Erwachsenen®. Die-
ses enthalt neben grundlegenden Gedanken vier aus-
gearbeitete Unterrichtsbeispiele, wovon zwei von
Werner Beidinger stammen. Es folgen in den Kapi-
teln B bis D spezielle Themen, wie etwa Ausfiihrun-
gen zur ,,Musikalischen Initiation* von Thomas-Ma-
ria Reck, Ansitze einer so genannten ,,Ressourceno-
rientierten Musikintervention“ von Klaus Leidecker
sowie Ideen zum ,,Elementaren Musizieren im Seni-
orenheim” von Barbara Metzger. Diese Beitrédge um-
fassen jeweils zwischen 16 und 25 Seiten und be-
schéftigen sich mit speziellen Arbeitsfeldern.
Beidingers Text zum ,,Musikunterricht im Erwachse-
nenalter, Bedarf und Perspektiven aus der Sicht der
Elementaren Musikpédagogik® bildet im Kapitel E
das Schlusslicht und sollte meines Erachtens weiter
vorne platziert werden. SchlieBlich umspannt sein Ar-
tikel Fragen zur Lerndisposition und Lebenswelt Er-
wachsener und enthilt einen Uberblick iiber unter-
schiedliche Bildungsangebote fiir diese Zielgruppe.
Er differenziert erwachsenenspezifische Angebote an
Volkshochschulen und Musikschulen und befasst
sich mit der speziellen Lehrsituation von Elementa-
rem Musikunterricht mit Erwachsenen sowie mit dem
Anforderungsprofil der Lehrenden. Seine Gedan-

kenginge stiitzt er stets auf fachspezifische Literatur.
Besonders aufschlussreich ist die Dokumentation
einer Befragung zum Verhéltnis zu Musik im Hin-
blick auf Vorerfahrungen, aktuellen Meinungen und
musikbezogenen Bediirfnissen von Erwachsenen im
Alter zwischen 25 und 65 Jahren. Die in Form eines
Fragebogens im Rahmen einer Diplomarbeit von Ju-
lia von Lieven durchgefiihrte Umfrage fordert inter-
essante Ergebnisse zutage und erweitert damit die
Diskussion. Auch wenn Beidinger diese Befragung
als nicht reprasentativ wertet, so gelingt es ihm, aus
den gewonnenen Perspektiven Konsequenzen abzu-
leiten. Er weist darauf hin, dass vor allem eine Be-
wusstseinsbildung fiir die Inhalte der EMP notwen-
dig scheint. Haufig werden diese Inhalte mit Ange-
boten fiir Kinder assoziiert und Erwachsene finden im
Dschungel der Workshopangebote, Laienorchester,
chorischen Betitigungsfelder etc. nicht die Spur der
EMP, die eine Ausgewogenheit zwischen ausfithren-
den und schopferischen Titigkeiten, zwischen Re-
produzieren und Kreieren/Improvisieren anstrebt und
neben der Forderung musikalischer Fihigkeiten
gleichberechtigt personlichkeitsbildende Aspekte ver-
folgt (vgl. S. 351). Viele Erwachsene mdchten (noch)
ein Instrument lernen bzw. wollen die bereits erlern-
ten Fahigkeiten auffrischen. Gleichzeitig sprechen sie
sich — wie in der Umfrage deutlich wurde — fiir einen
alternativen Instrumentalunterricht aus und wiinschen
sich, dass dabei ihre jeweiligen Besonderheiten wie
etwa spezifische Vorkenntnisse, Zeitmangel oder die
starke Selbstkontrolle etc. beriicksichtigt werden. Zu-
dem wird der soziale Aspekt von vielen der Befrag-
ten erwéhnt, daher wird dem Gruppenunterricht der
Vorrang gegeben. Mithilfe der Stimme und elemen-
tarer Instrumente, die ein relativ rasches Miteinander-
Musizieren ermdglichen, konne die EMP diesen Be-
diirfnissen gerecht werden. Auch haben viele Er-
wachsene aufgrund der vielfaltigen Horgewohnhei-
ten den Anspruch, auch selbst im eigenen Musizieren
eine hohe Professionalitdt beweisen zu miissen, was
Laien ebenso frustriert wie demotiviert. Mit Beidin-
ger erdffnen die musikalischen Angebote der EMP z.
T. neue und ungewohnte Klangmoglichkeiten und
konnen auf diese Weise selbst Personen mit geringer
Vorerfahrung ermuntern, sich musikalisch auszu-
driicken.

Unterschiedliche Zielvorstellungen jener Erwachse-
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nen, die sich zu EMP-Kursen an Musikschulen ein-
schreiben, erdrtert auch Charlotte Frohlich in threm
Beitrag. Wahrend manche sich erhoffen, nachzuho-
len, was frither verpasst wurde, wollen andere ihre
Kompetenzen auffrischen, erweitern oder suchen
nach Moglichkeiten des sozial-emotionalen Musik-
Erlebens. Um falschen Erwartungshaltungen vorzu-
beugen, empfiehlt sie, bereits in der Kursausschrei-
bung die Ziele und Inhalte deutlich anzufithren. Dass
es in der Elementaren Musikpddagogik primér um
Gestaltungsprozesse geht und weniger um Themen
wie etwa Einfithrung in die Musiktheorie oder Mu-
sikgeschichte, muss von Beginn an klargestellt wer-
den. Der Begriff ,,elementar” konnte, wenn nicht
néher erldutert, ndmlich irrefiihrend sein. Als Kern-
bereiche Elementarer Musikkurse fiir Erwachsene
nennt Frohlich ,,(Wieder-)Erkennen von Musikalitét
als eine kommunikative menschliche Fahigkeit*,
Prasenzerlebnis und Ensembleerfahrung® und 3.
~Entwicklung und Differenzierung von zeitkunsthaf-
ter Kreativitét und Fahigkeit” (S. 81). Als geeignete
Lernform fiir ,,lernende Laien* (S. 87) empficehlt sie
prozeduales Lernen, welches in Musik und Bewe-
gung zu den ,,zeitkunsthafte[n] Zielbereiche[n]* (S.
89) Improvisation, Gestaltung und Interpretation
fithrt. Erwartete und berichtete Nebeneffekte dieser
Arbeit sind beispielsweise Sensibilisierung, Zunahme
an Differenziertheit in kiinstlerischen und personel-
len Interaktionen, aber auch Zuwachs von Kenntnis
und Wissen. ,,Singen und Sprechen®, ,,Spiel an Per-
kussions- und Melodieinstrumenten®, , Bewegung®,
und ,,Horen“ (S. 97ff) listet Frohlich als konkrete
Themenbereiche Elementarer Musik mit Erwachse-
nen auf. Welche Unterschiede dabei im Gegensatz
zur Arbeit mit Kindern zu bedenken sind, wird an-
hand konkreter Beispiele erdrtert.

Besonders wertvoll scheinen hier Frohlichs Anre-
gungen zum nonverbalen und verbalen Feedback. Sie
zeigt, wie einfiihlsam und doch klar auf Missver-
standnisse und Fehler reagiert werden kann und for-
muliert zudem Leitgedanken zum kommunikativen
Verhalten. Hilfreich sind auBlerdem grundsétzliche
Fragen zur Organisation. Frohlich zeigt Moglichkei-
ten der zeitlichen Festsetzung der Kurse auf, wie
etwa, (GroB-)Eltern parallel zum Kinderunterricht in
eine eigene Kursgruppe zu fassen. Auch mogliche
Kursorte auBerhalb der Musikschule und addquate

Kurskosten werden besprochen. SchlieBlich stellt
Frohlich verschiedene Anfangs- und Schlussbau-
steine fiir Erwachsenenkurse vor.

Insgesamt bietet diese 363 Seiten starke Publikation
einen guten Uberblick und streift verschiedene The-
menbereiche. Es werden unterschiedliche Begrift-
lichkeiten verwendet, die von ,,EME (Elementare
Musikpéddagogik fiir Erwachsene)* tiber ,,Elementa-
rer Musikunterricht mit Erwachsenen® bis hin zu
»musikalischer Erwachsenenbildung™ reichen.

In der Analyse der Zielgruppe wire moglicherweise
eine stirkere Differenzierung notwendig. Zwar un-
terscheidet Frohlich zwischen Angeboten fiir berufs-
tatige, junge Erwachsene, fiir Senioren sowie ge-
schlossene Berufsgruppen, doch scheint die Spanne
zwischen jungen berufstétigen Erwachsenen und Se-
niorlnnen doch dermafBen groB, dass es sich lohnen
wiirde, die einzelnen Personengruppen hinsichtlich
diverser Uberlegungen zu spezifisieren, etwa z. B.
hinsichtlich unterschiedlicher Beweggriinde fiir den
Besuch von Kursen und hinsichtlich biografischer
Schwerpunkte. So suchen moglicherweise Personen,
die im Zenit ihrer Karriere stehen in EMP-Kursen vor
allem einen Ausgleich zum Beruf, Eltern haben ver-
mutlich Interesse, im Unterricht auch Méglichkeiten
zur Begleitung von Kinderliedern zu erlernen. Perso-
nen, die aus dem Arbeitsleben ausscheiden, schitzten
vielleicht besonders stark die Kontinuitit der Gruppe
sowie musik- und bewegungsbezogene Herausforde-
rungen. Auch wire es interessant geschlechtsspezifi-
sche Angebote zu entwerfen und etwa spezielle
Frauen- und Mannergruppen anzubieten.

In der beschriebenen Publikation wird primér von
Laien ausgegangen. Fiir eine erfolgreiche Umsetzung
der angefiihrten Unterrichtsideen scheint ein be-
stimmtes MaB3 an musikbezogenen Kompetenzen je-
doch Voraussetzung. Zudem wiére es interessant, di-
daktische Uberlegungen fiir Gruppen, deren Mitglie-
der sich hinsichtlich ihrer Vorerfahrungen stark un-
terscheiden, anzustellen und dariiber nachzudenken,
ob und wann es sinnvoll scheint, Gruppen hinsicht-
lich der Vorerfahrungen zu differenzieren. Auch pro-
jektbezogene Arbeiten mit dem Ziel einer Auffithrung
wiren moglicherweise interessant aufzugreifen, da
dies fiir manche Erwachsene einen Motivationsfaktor
darstellen konnte.

Insgesamt stehen musikbezogene Angebote klar im
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Zentrum dieser Publikation, Bewegung wird mit-
beriicksichtigt. Der Tanz wird zwar in Zielformulie-
rungen erwéhnt, findet in den ausgearbeiteten Unter-
richtsbeispielen jedoch keine Umsetzung.
Hinsichtlich der in der Publikation an vielen Stellen
anklingenden Herausforderungen und Herangehens-
weisen in dieser Arbeit wire eine stérkere Ausleuch-
tung und Differenzierung von méglichen Ansétzen
fiir einzelne Gruppenzusammensetzungen mit ein-
deutigem Bezug zur elementaren Musikpadagogik
hilfreich. Insofern ist zu hinterfragen, ob einzelne
Beitréige, wie jener zur ,,Ressourcenorientierten Mu-
sikintervention®, die als Zielgruppe psychiatrieerfah-
rene Erwachsene fokussiert, nicht einen zu speziellen
Arbeitsbereich beschreibt. Die erérterten methodi-
schen Zugénge sind wohldurchdacht und fundiert, je-
doch stellt dieser Arbeitsansatz, so bedeutsam er ist,
fiir die Mehrheit der EMP-Absolventlnnen, die iiber
keine therapeutischen oder sozialpiddagogischen Zu-
satzqualifikation verfiigen, vermutlich eine Uberfor-
derung dar. Auch die von Thomas-Maria Reck doku-
mentierten Anregungen zum Stegreif-Approach, in
der Circlesongs und andere als elementar bezeichnete
Chorformen im Hinblick auf musikalische Initia-
tionsmoglichkeiten aufgezeigt werden, bewegen sich
in einem Terrain, das sowohl spezielle chorleiterische
als auch methodische Kompetenzen voraussetzt. Zu-
dem richtet sich diese Arbeit ebenso an Jugendliche,
z. T. auch an Kinder und stellt kein unmittelbares
Charakteristikum fiir die Erwachsenenarbeit dar. Zu-
gleich macht Reck in seinem Beitrag diese Chorar-
beit schmackhaft, es gelingt ihm, den Wert dieser
Arbeit darzustellen. Auch die Ausfithrungen zu ele-
mentarem Musizieren im Seniorenheim zeigen durch-
aus ein wichtiges Segment elementarer Musik-
padagogik, scheinen jedoch in einer Publikation, die
sich in besonderer Weise Chancen und Problemen der
Seniorlnnenarbeit widmet, noch besser aufgehoben.
Selbst wenn an manchen Stellen inhaltliche Vertie-
fungen bzw. Prézisierungen wiinschenswert scheinen,
so ist es dennoch erfreulich, endlich eine umfassende
Arbeit zur Erwachsenenarbeit vor sich zu haben, die
theoretische und praktische Uberlegungen gleicher-
malen beriicksichtigt.

Frohlich und ihren Kolleglnnen ist es durchaus ge-
lungen, die vielen Facetten der elementaren Musik-
padagogik mit Erwachsenen aufzuzeigen und wert-

volle Impulse zu geben. Die Anregung, im Hoch-
schul- und Universitdtsbereich diesem Arbeitsfeld
mehr Zuwendung zu schenken, sollte auf jeden Fall
aufgegriffen werden. Damit konnten viele Impulse,
die von dieser Publikation ausgehen, aufgegriffen und
weitergefiihrt werden.

Anna Maria Kalcher

Werner Thomas:

Carl Orff — De temporum fine comoedia.
Perspektiven einer neuen Werkbegegnung
herausgegeben von Thomas Résch

Eine Sonderpublikation des Orff Zentrums
Miinchen 2010, 140 S.

Fur ein Buch tiber Carl Orffs letztes Werk ,,De tem-
porum fine comoedia“ (1973/81) konnte kein berufe-
nerer Autor gefunden werden, als sein langjéhriger
Zeitzeuge, Mitarbeiter und Freund Werner Thomas,
der bereits 1983 fiir den 8. Band der ,,Dokumenta-
tion" eine rund 150 Seiten lange Darstellung der Ent-
stehungs- und Auffithrungsgeschichte ausgearbeitet
hatte. Im hundertsten Lebensjahr von Werner Tho-
mas legt nun das Orff-Zentrum Miinchen eine Neu-
fassung vor, die sich in den beiden grofien Kapiteln
,»Werkdarstellung™ und ,, Werkgenese dem ,,wohl ge-
danklich tiefsten Werk des Komponisten® widmet.
Carl Orffs Suche nach Antworten auf ,,brennende
theologische und religionsphilosophische Fragen*
wurde in der gesamten europdischen Geistesge-
schichte fiindig, und bezieht u. a. Texte griechischer
Philosophen, der Neuplatoniker, Orphische Hymnen,
Prophetien der Sibyllen, Goethe und das Neue Testa-
ment ein. Die ,,Comoedia“ steht unter dem — auch von
Werner Thomas vorangestellten — Motto: ,,Das Ende
aller Dinge wird aller Schuld Vergessung sein“. Da-
mit rithrt das Werk an die Grenzen des Theaters, da es
weder Handlung noch einzelne Protagonisten vor-
sicht, — nur Lucifer, die Gestalt des Bosen. Auf die
Zuriicknahme des Bosen in Gestalt Lucifers in die ur-
spriingliche Einheit des Gottlichen lauft das Werk im
dritten Teil hinaus.

Werner Thomas fasst zusammen: , Nicht ,Stinde* und
,Vergebung* nach der christlichen Terminologie also,
sondern ,Schuld® (vitium) und ,Vergessung* stehen
am Ende der Zeit” (S. 35). Man darf ergénzen:
... nachdem Lucifer reuevoll, in diesem Punkt der
christlichen Tradition folgend, gesungen hat: ,,Pater
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peccavi® (Vater, ich habe gesiindigt), zur Regiean-
weisung ,,Wieder ein Lichtstrahl von oben, Mantel
und Krallen fallen ab® (S. 47). Zu Beginn des Kapi-
tels tiber die ,,Werkgenese™ bezeichnet Werner Tho-
mas Orffs ,,Comoedia“ auch als sein ,,schwierigstes

Werk® (S. 63), und legt die teils Jahrzehnte zuriick-
liegenden Wurzeln frei, tiber die Orff zu seiner es-
chatologischen Schau gelangt ist: Texte, Korrespon-
denz, Buchempfehlungen von Ernst Benz, Pater Tho-
mas Michels, Paul Winter, Walter Nigg, Hans Urs
von Balthasar, Nikos Kazantzakis und anderen.

Die akribischen Recherchen von Werner Thomas rei-
chen bis zu Orffs Werk ,,.Des Turmes Auferstehung™
von 1921 zuriick und fordern jene Details zutage, die
er in seinem letzten Lebensabschnitt zur religions-
philosophischen Gesamtschau der letzten Dinge ver-
dichtet hat. Interessant und einzigartig bleibt in dem

Band ein — unter den Dokumenten kommentarlos ab-
gedruckter — Brief an Paul Winter vom 11. September
1969, knapp vier Jahre vor der Urauffithrung des
Werks durch August Everding und Herbert von Ka-
rajan bei den Salzburger Festspielen. Orff schreibt —
in einer Schaffenskrise und Phase depressiver Ver-
stimmung — an Winter: , Jedenfalls hatte ich die letz-
ten Wochen Zeit, iiber Vieles nachzudenken und so
bin ich von meinem Zustand zu einer Gewissheit ge-
kommen. Ich habe zwar von der ,Comoedia‘ schon
ein gutes Stlick komponiert, schreibe aber bestimmt
keine Zeile mehr. Das war von mir aus alles Uber-
heblichkeit und Anmafung. Um derlei Dinge habe
ich mich nicht zu kiimmern. Auch bin ich iiberzeugt,
dass eine Auffiihrung nur eine Quelle fiir Missver-
standnisse wire."

Wobei er vielleicht nicht bedacht hat, dass Missver-
standnisse in Komddien oft eine wichtige Rolle spie-
len!

Thomas Hauschka

Orff-Schulwerk
Courses

Lieber Leserinnen und Leser,

auf der Website

www.orff-schulwerk-forum-salzburg.org
finden Sie eine stéindig aktualisierte Liste von natio-
nalen und internationalen Kursen aus den Léndern
Osterreich, Deutschland und der Schweiz sowie
Ankiindigungen zu internationalen Kursen, Kongres-
sen und Symposien aus aller Welt.

Die Redaktion

Dear readers,

Please find the updated list of national and interna-
tional courses of the Austrian, German and Swiss
Orff-Schulwerk Associations as well as announce-
ments of international symposia, conferences and
congresses on our website:
www.orff-schulwerk-forum-salzburg.org

The editor
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Themenschwerpunkte der letzten Ausgaben
Main Themes of the last Issues

OSI 83

Improvisation
Improvisation

OSI 82

Tanzen und Darstellen — Gestalten mit Bewegung
Dancing and Presenting — Creating with Movement

OSI 81

Musik und Bewegung/Tanz in Sozialer Arbeit und Inklusiver Pddagogik
Music and Movement/Dance in Social Work and Inclusive Pedagogy

OSI 80

Musik- und Tanzgeschichte in Aktion
Music and Dance History in Action

OSI 79

25 Special Course
25 Special Courses

OSI 78

Sagen und Singen — Gestalten mit der Stimme
Singing and Saying — Creating with Voice

OSI 77

Instrumente gestalten — mit Instrumenten gestalten
Creating Instruments — Creating with Instruments

OSI 76

Bilderbiicher
Picture Books
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